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manente constituye un derecho y un deber para todo profesional de la ensefian-
zadelamusica. No se puede pretender una ensefianza de cualidad si no se dedi-
ca una parte del tiempo laboral a mejorar las competencias y |os conocimientos
que puedan incidir en la mejora cualitativa individua y colectiva de la tarea
docente. Esta formacion permanente debe ser entendida como ‘un continuo’ que
no solamente tenga en cuenta la profundizacion en el propio campo de trabajo
—la composicion, el piano, la direccion coral, etc.-, sino también otros aspectos
como la participacion del profesorado en el disefio de estas actividades de for-
macién, lamejora de las aptitudes de comunicacion, la profundizacion pedagé-
gica de los medios tecnol 6gicos, etc.

Esimprescindible que el profesorado trabaje en todo momento en equipo,
especialmente en latarea de discutir y elaborar el proyecto educativo del centro
y parallevar a cabo la secuenciacion de los contenidos de las materias y la dis-
tribucién por cursos a nivel de departamentos. Esta capacidad del profesorado
de realizar unatarea colectiva debe ser una caracteristica que distinga alos pro-
fesionales docentes de | os centros de ensefianza musical. A lo largo del proceso
de aprendizaje del alumnado, el profesorado debe ser un guia, un consejero que,
alavez que da soluciones concretas a problemas técnicos concretos, debe, en
todo aquello que tenga un carécter més general, esforzarse a dar opcionesy no
a imponer criterios, a orientar y no a conducir hacia unos resultados predeter-
minados; esforzarse en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de
respuesta del alumnado ante el hecho artistico: en la construccién de su nunca
definitiva personalidad como musico, el alumnado es el protagonista principal.

_0_

Num. 12015
Decreto 54/2011, de 20 de mayo de curriculum de las ensefianzas
profesionales de danza

El Estatuto de Autonomiade las Illes Balears, en el articulo 36.2 determi-
na que corresponde a la Comunidad Auténoma la competencia de desarrollo
legislativo y de ejecucion en materia de ensefianza en toda su extension, niveles
y grados, modalidades y especialidades, de acuerdo con lo dispuesto en el arti-
culo 27 y el nimero 30 del apartado 1 del articulo 149 de la Constitucion.

Mediante el Real Decreto 1876/1997, de 12 de diciembre, sobre el traspa-
so de funciones'y servicios de laAdministracion del Estado en las |lles Balears
en materia de ensefianza no universitaria (BOE ndm. 14, de 16 de enero de
1998), de acuerdo con la disposicion final sexta de la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion, corresponde a Gobierno delas|lles Balearsdictar, en
el ambito de sus competencias, |as disposiciones que sean necesarias para esta
blecer el curriculum de las ensefianzas elementales de misica

El articulo 3 delaLey organica2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, esta-
blece que las ensefianzas artisticas tienen la consideracion de ensefianzas de
régimen especial. El articulo 45 de esta L ey determina que son ensefianzas artis-
ticas las ensefianzas elementales de musicay de danza, |as ensefianzas artisticas
profesionales y las ensefianzas artisticas superiores. Las ensefianzas profesiona
les de danza se organizan en un solo grado de seis cursos de duracion, de acuer-
do con € articulo 48 de la Ley Orgénica mencionada.

El articulo 21 del Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por € que se
establece el calendario de aplicacion de la nueva ordenacion del sistema educa
tivo, establecida por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
determina que en €l curso 2007-2008 se han de implantar los cuatro primeros
cursos de | os ensefianzas profesional es de danzay han de quedar extinguidos los
dos primeros ciclos de las ensefianzas de grado medio vigentes hasta este
momento y en el curso 2008-2009 se han de implantar |os cursos quinto y sexto
y hade quedar extinguido €l tercer ciclo de las ensefianzas de grado medio.

El Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculum de las ensefianzas profesionales de danza regulados por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, se publicé en el BOE el
dia 13 de febrero de 2007.

Para atender a la organizacion y el funcionamiento de las ensefianzas
mencionadas se han dictado la Orden de la consgjera de Educacion y Culturade
7 de septiembre de 2009 por la que se establece |la organizacion y el funciona
miento de |as ensefianzas profesional es de danza reguladas por la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, en las Illes Balears y la Orden del conse-
jero de Educacion y Cultura de dia 8 de abril de 2010, de modificacién de la
Orden de la consgjera de Educacion y Cultura de 7 de septiembre de 2009 por
la que se establece la organizacién y el funcionamiento de |as ensefianzas pro-
fesionales de danza regulados por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, en las |lles Balears.

La consgjeria de Educacion y Cultura ha elaborado el curriculum propio
de las Illes Balears de |as ensefianzas profesionales de danza, con la participa
cion de toda la comunidad educativa y los sectores implicados, por lo que se
acaba con la situacion transitoria prevista en la Disposicion transitoria segunda

de la Orden de la consgjera de Educacion y Culturade 7 de septiembre de 2009
por la que se establece la organizacién y el funcionamiento de las ensefianzas
profesionales de danza reguladas por laley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, en las Illes Balears, que establece el curriculum que debe aplicarse,
con caracter transitorio, mientras no sea vigente el Decreto regulador del curri-
culum de las ensefianzas profesionales de danza propio de las |lles Balears.

Por todo eso, de conformidad con el articulo 19.5 de la Ley 4/2001, a pro-
puesta del Consejero de Educacion y Cultura, solicitado el informe del Consejo
Escolar delas |lles Balears, de acuerdo con el Consgjo Consultivo, y habiéndo-
lo considerado el Consgjo de Gobierno en la sesion de 20 de mayo de 2011,

DECRETO

Articulo 1
Objeto

1. EsteDecreto establece el curriculum de las ensefianzas profesionales
de danza propio paralas |lles Balears.

2. Asimismo, regula las asignaturas correspondientes a cada curso de
las ensefianzas profesionales de danza de las diferentes especialidades y las
horas de cada una de éstas.

Articulo 2
Asignaturasy horarios

En el anexo 1 se establecen las asignaturas y las horas que conforman
cada unade | as especialidades de | as ensefianzas profesionales de danzaimplan-
tadas hasta el momento en las |lles Balears.

La distribucion de las horas asignadas a cada asignatura semana mente
corresponde a un curso escolar con 33 semanas lectivas.

Articulo 3
Relacion numérica maxima profesor /alumnado

Larelacion numérica maxima profesor/alumnado en todas |as asignaturas
esde 1/15, sin perjuicio que la Consgjeria autorice grupos més reducidos a peti-
cién justificada del centro educativo.

Articulo 4
Curriculum

L os objetivos, contenidos y criterios de evaluacion de cada asignatura del
curriculum de las ensefianzas profesional es de danza propio de las |1les Balears,
excepto de las asignaturas optativas, se establecen en el anexo 2 de este Decreto.

La oferta de asignaturas optativas es competencia del centro educativo,
previa propuesta de |os departamentos y debe quedar reflgjada en la programa-
cién general anual. Esta oferta dependera de la disponibilidad del centro y se
podra modificar anualmente.

Disposicion derogatoria

Quedan derogadas todas |as disposiciones de rango igual o inferior que se
opongan a lo que establece este Decreto o lo contradigan y, expresamente los
articulos 9 y 10, la Disposicién transitoria segunda y los anexos | y Il de la
Orden de la consgjera de Educacion y Cultura de 7 de septiembre de 2009 por
la que se establece la organizacion y e funcionamiento de las ensefianzas pro-
fesionales de danza reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, en las |lles Balears.

Disposicion final

Se autorizaa Consgjero de Educacién y Culturaadictar las disposiciones
gue sean necesarias para desplegar este Decreto.

Palma, 20 de maig de 2011

EL PRESIDENTE
Francesc Antich Oliver

El consgero de Educacién y Cultura
Bartomeu Llinas Ferra
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Anexo 1
Horario escolar por especialidades de las ensefianzas profesionales de
danza
Especialidad de Danza Clasica
ASIGNATURA 1° 2 3P 4° 50 6°
Danza clasica 10 10 10 10 10 10
Danza Contempor éanea 2 2 2 2 25
Danzas de car acter 15
Pas a dos 2 2
Repertorio 4 4 4 4
Historia de la danza 1 1
Musica 1 1 1 1
Anatomia aplicada a
la danza 1 1
Optativa 1 1
Especialidad de Danza Espariola
ASIGNATURA 1° 2 3 4 50 6°
Danza clasica 6 6 6 6 6 6
Escuela bolera 25 25 3 3 3 3
Danza estilizada 1 2 3 3 3 4
Flamenco 2 2 3 3 3 3
Folklore 1 1 1 1 1
Musica 1 1 1 1
Historia de la danza 1
Historia de la danza
espafola 1
Anatomia aplicada a
la danza 1 1
Danza Contempor éanea 1 1
Optativa 1 1
Anexo 2
Curriculum de las asignaturas comunesy de las asignatur as de especiali-
dad

1. Asignatur as comunes

Asignatura: Masica

Lamusica, como manifestacion artistica de |as rel aciones sonoro-tempo-
rales, presenta una total correspondencia con el mundo de la danza, e movi-
miento y el lenguaje corporal. De hecho, la danza, desde sus origenes, harepre-
sentado lavivenciacorporal delamusica, laimagen plésticaque expresael con-
tenido del pensamiento musical. Esta correspondencia musica-danza-pléstica
supone, de hecho, la sinestesia mas antigua y fructifera de la historia de las
manifestaciones artisticas.

Lapedagogia musical, consciente sin duda de | as posibilidades formativas
de esta correspondencia, ha incorporado desde las primeras décadas del siglo
XX el movimiento y la danza como elementos bésicos del aprendizaje de la
expresion musical. Por su carécter temporal, el hecho musical estaintegrado por
una serie de pardmetros que, tanto en forma aislada como en conjunto, tienen
una intima relacién con el movimiento; por un lado, la organizacion sintactica
de los elementos melédicos y armonicos conducen a un discurso integrado por
una cadena de segmentos —0 ‘ gestos' - formales dotados de una direccionalidad
determinada tanto por la propia musica como por el compositor; por otro, y por
ser esencialmente movimiento, no es ni tan solo concebible una mera compren-
sion racional del ritmo sin sentir la fuerza cinética que conduce ala accién, de
igual modo que no puede entenderse la danza como una mera técnica corporal
desvinculada del impulso, laemocién y e caréacter que le proporciona la masi-
ca

La educacion musical contribuye de forma decisiva a la adquisicion y el
desarrollo de las capacidades que se recogen en los objetivos generales de las
ensefianzas profesionales de danza, tales como: una mejor comprension de las
relaciones espacio-temporales y de su vinculacion con la organizacion formal
del lenguaje sonoro; una correcta coordinacion de movimientos através del sen-
tido ritmico y una sensibilidad corporal para expresar con la presion necesaria
ladindmicay el fraseo en relacion con la exigencia del estilo.

Siendo ésta lafinalidad de lamusica en el curriculum de danza, los con-
tenidos serén esencia mente |os mismos que |os que se encuentran en la base de
laformacion del musico. En el caso del alumnado de danza, y dado lo esencial
para esta disciplina de la préctica de conjunto, los mencionados contenidos
serdn desarrollados a través del canto, el movimiento y la préctica instrumental
con instrumentos de técnicas no complejas como medios expresivos propios de

laprécticamusical de conjunto.

Asimismo, la ensefianza de la mUsica en las ensefianzas profesionaes de
danza ha de ocuparse de poner en contacto al alumnado, tanto con aquellas
obrasy autores por los que los bailarines'y coredgrafos de todos | os tiempos han
mostrado una predileccion especial, como por otros que puedan ser objeto de
nuevas coreografias y, de forma muy especial, las que pertenecen a la creacion
musical contemporénea, con cuya asociacion la danza ha experimentado una
enorme transformacion técnicay expresivaalo largo del siglo XX.

Finalmente, ademés de la adquisicion de estos conocimientos, se deberi-
an estimular y desarrollar actitudes de curiosidad e interés por todo lo relativo
al significado de la misica como lenguaje artistico y medio de expresion cultu-
ral delos pueblosy las personas.

Objetivos

Las enseflanzas de MuUsica en las ensefianzas profesionales de danza
deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las compe-
tencias siguientes:

a) Adaquirir una cultura musical suficiente para el desarrollo del futuro
profesional de ladanza.

b)  Relacionar los conocimientos musicales con los conocimientos dela
danza

c) Relacionar laépoca historico-cultural con lahistoriadeladanzay la
musica.

d) Valorar lamusicacomo elemento coparticipativo en la danza.

e) ldentificar los diferentes estilos, periodos y formas musicales y su
correlacion con la danza

f)  Relacionar lamuisica de otras culturas con la danza

g) Reconocer las musicas de las danzas folkléricas y saber ubicar su
procedencia

h)  Conocer los compositores y composiciones mas significativos de la
musica clésica, espafiolay contemporéneay especia mente la de aquellos auto-
res que escribieron y escriben especificamente por danza

i) ldentificar las diversas estructuras que integren una obra musical.

j)  Reconocer laformamusical delametodologiade una clase de danza
clésica, contemporaneay espafiola.

k) Conocer los grandes ballets de repertorio y ser capaz de hacer un
andlisisanivel formal.

1)  Diferenciar los compases binarios, ternarios, compuestos y de amal-
gamaanivel auditivo.

m) ldentificar anivel auditivo las diferentes dindmicasy ritmos musica-
les.

n)  Comprender anivel sensoria o auditivo las diversas formas, estruc-
turas melédicas y arménicas de la misica clasica, contemporanea, espafiola y
folklore.

0) ldentificar a nivel auditivo las modulaciones y cadencias musicales
tipicas de su especialidad.

p) Conocer los ritmos mas habituales de cada especialidad de danzay
su relacion con cada paso o combinacion de danza.

g) Conocer las nuevas técnicas musicales que estan presentes en el des-
arrollo de la danza contemporanea.

r)  Alcanzar un nivel basico de lectura de una partitura.

s)  Adaquirir laterminologiamusical basicaparael desarrollo de su futu-
ra profesion.

t)  Diferenciar las partes fuertes y débiles de los tiempos y compases.

u) Conocer y reconocer las sincopas y los contratiempos.

v)  Adquirir el concepto de precision musical y de exactitud ritmica.

w) Relacionar los movimientos del cuerpo con la correspondencia
musical.

X) Interpretar con lavoz y/o instrumentos un fragmento musical.

y) Expresar verbalmente unaidea musical, hablando o cantando.

z) Desarrollar lamemoriamusical.

aa) Aprender los fundamentos de laimprovisacion musical.

bb) Adaquirir la capacidad de interiorizacién de la misica

cc) Conocer los silencios, su importanciay su utilizacion en la musica,
de manera particular en la contemporanea.

dd) Valorar la importancia del silencio como condicion previa para la
existencia de lamusicay como elemento de armonia en relacién a uno mismo
y con los demés, y tomar consciencia de la agresion que supone el uso indiscri-
minado del sonido.

Contenidos

a) Los grandes periodos de la historia de lamusica, formasy estilos y
su correspondencia con la historia de la danza.

b)  Estructuras formales clésicas.

c) Estructuras formales de los ballets de repertorio.

d) Andlisisdelas frases musicales de diversas obras de estilos diferen-
tes dentro de la especialidad.
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€) Técnicas compositivas més habituales (repeticion, imitacion, varia

f)  Tipos de compasesy acentuaciones ritmicas.
g) Andlisis de las frases, las modulaciones y cadencias de diversas

h) Losritmosy las combinaciones.

i)  Dindmicas musicales.

i) Melodia, acentuacionesy fraseo.

k) Terminologia musical, especialmente de los términos més utilizados
en ladanza.

I)  Correspondencia musical de los egjercicios usados habitualmente en
la metodol ogia de una clase de clésico, espafiol y contemporaneo.

m) Retencién y memorizacion de obras y/o fragmentos musicales.

n) Medios audiovisuaes.

0) Pluralidad de la misica actua, la de otras culturas, la aplicacién de
nuevas tecnologias en lamusica actual y su relacion con la danza actual.

p) Lenguajemusical y armoniabésicos.

g) Improvisacion vocal sobre una melodia o ritmo dados, individual-
mente y en grupo.

r)  Uso delapercusion en el cuerpo y en instrumentos para acompafiar
una danza.

Criterios de evaluacion

a) Detectar el estilo en la audicion de una obra

b) Reconocer el compés en un fragmento musical.

c) Reconocer el ritmo en un fragmento determinado.

d) Analizar formamente un ballet clasico.

€) Relacionar un fragmento musical con sus aplicaciones en una clase
de danza de |as diferentes especialidades.

f)  Demostrar lamemoria musical.

g) Utilizar laterminologia musical.

h) Trasladar unaideamusical aladanzay a revés.

i) Realizar improvisaciones musicales sobre un motivo ritmico y/o
meldico dado.

j)  Interpretar, vocalmente en colectividad, fragmentos musicales.

k) Leer fragmentos musicales.

Asignatura: Anatomia aplicada a la danza

El conocimiento de la anatomia siempre ha mantenido una estrecha rela-
cion con la técnica de la danza, como asi |o prueba el interés creciente demos-
trado hacia los mecanismos anatémicos y fisiol 6gicos que rigen el movimiento
por parte de bailarines, coredgrafos y maestros de danza.

Las diferentes &reas relacionadas con el movimiento han sido reciente-
mente objeto de importantes estudios que han contribuido a progreso, gracias a
una aplicacion inteligente de los conocimientos adquiridos, de los de todas
aquellas actividades humanas, artisticas y deportivas, en las que el cuerpo
humano es, alavez, objeto y medio.

Si bien el desarrollo de la anatomia ha tenido desde su origen un enfoque
meédico en lamayor parte de los estudios y tratados, en la aplicacion en laense-
fianza de la danza ha de prevalecer una concepcién funcional, y no meramente
descriptiva, de la misma, que garantice el conocimiento profundo de los dife-
rentes aspectos relativos a aparato locomoator, la accion delos masculosy delas
articulaciones, o el funcionamiento fisiolégico de la musculaturay de los ten-
dones, que permitian siempre descifrar las sefiales que estos envian: dolor, fati-
ga, tension, etc.

Asimismo, la presencia de la Anatomia aplicada a la Danza persigue
inculcar en el alumnado una concepcion higiénica del cuerpo, como base para
el cuidado de lasalud y la prevencion de las posibles lesiones.

Por tanto, el estudio de la Anatomia aplicada a la Danza no ha de enfo-
carse desde el punto de vista estético, sino que ha de tener como objetivos fun-
damentales el conocimiento y la comprension préctica, no solo tedrica, de los
movimientos corporales, que siempre permitan a bailarin o alabailarinalafaci-
lidad de su ejecucion técnica para su utilizacion en danza

Objetivos

Las ensefianzas de Anatomia aplicada a la Danza en |las ensefianzas pro-
fesionales de danza deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las competencias siguientes:

a) Adaquirir los conocimientos fundamentales de |a anatomia del apara-
to locomotor, la biomecanicay lafisiologia del cuerpo humano que nos ayude
ahacer un buen uso del nuestro.

b) Comprender las especificidades biomecanicas que rigen los movi-
mientos dentro de la préctica de la danza.

c) Reconocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, asi
como las posibles variaciones morfol dgicas y estructurales en relacion alas exi-
gencias de ladanza.

d) Cuidar €l propio cuerpo, valorarlo, respetarlo y aceptarlo para man-

tener un buen estado de salud, formafisicay bienestar psicofisico como perso-
nasy dentro de la préctica de la danza.

e)  Adaquirir un lenguaje correcto, preciso y comun en referencia a las
estructuras anatomicas, el movimiento y a funcionamiento del cuerpo humano.

f)  Andizar anatémicamente la dinamica de los principales pasos de la
danza para descubrir sus caracteristicas, las dificultades y |os errores més comu-
nes, en su realizacion.

g) Conocer las lesiones més frecuentes en la préctica de la danza, asi
como su causay adquirir pautas de entrenamiento, prevencion y hébitos nutri-
cionales adecuados que permitan un buen rendimiento y una larga duracion de
la actividad profesional.

Contenidos

a) El aparato locomotor. Tipos de huesos. El esqueleto. Palancas 6seas.
Las articulaciones. Sistema de estabilizacion articular. Ejes y planos de movi-
miento. Posibles ateraciones de |os gjes corporales. El misculo: fisiologiade la
funcién muscular. Tono, trabajo y fatiga muscular. Calentamiento, enfriamiento
y estiramientos.

b) El sistema nervioso. Funcion motora y sensitiva Relacion con el
exterior: sentidos. El equilibrio y sus formas de percepcion. Sensibilidad y
memoria propioceptiva.

c) Estudio topogréfico y funcional, con especial mencion a los movi-
mientos en danza, de las diferentes partes del aparato |ocomotor:

d) Cintura pelviana estructuras Oseas, articulares y musculatura
Articulacién coxo-femoral: estructuras dseas, articulares y musculares.
Columnavertebral: estructuras 6seas, articularesy muscul ares. Biomecanicadel
eje corporal. Equilibrio pélvico anterior-posterior, lateral y rotacional: muscula-
tura que lo controla.

e) Miembro inferior: estructuras 6seas, articular y musculatura.

f) Larodilla. El tobillo. El pie. Biomecanica de los movimientos arti-
culares. Movimientos especificos en la practica de la danza.

g) Cinturaescapular y miembro superior: estructuras dseas, articulares
y musculatura. Musculatura de la extremidad superior ligada a tronco: movi-
mientos especificos en la préctica de la danza.

h)  Anatomiay fisiologia del aparato cardio-respiratorio. Entrenamiento
aerdbico y anaerobico. Preparacion fisica

i) Andlisis anatdmico y biomecanico de los movimientos elementales
en ladanza

j)  Patologias més frecuentes ligadas a la practica de la danza 'y medi-
das de prevencion.

k) Higieney salud.

1) Nutricién, hidratacién.

m) Alteraciones mas frecuentes ligadas a proceso de crecimiento.

Criterios de evaluacion

a) Reconocer e identificar la anatomia fundamental del aparato loco-
motor, asi como entender su funcionamiento biomecénico.

b)  Entender los mecanismosfisiol dgicos del sistema cardio-respiratorio
y suimportancia en el rendimiento fisico.

c) Entender y analizar los movimientos elementales dentro de la prac-
tica de la danza, descubrir las dificultades especificas y poder superarlas.

d) Confeccionar unas pautas de gjercicios para alcanzar unos mejores
niveles de condicion fisica, flexibilidad, resistenciay fuerza muscular.

e) Adaquirir los conocimientos que permitan tener conscienciay reco-
nocer |as caracteristicas morfol dgicas del propio cuerpo y ser capaz de analizar
las dificultades personales y corregirlas.

f)  Describir y poder utilizar correctamente los principios basicos de
nutricion y alimentacion asi como alcanzar una conducta hacia el propio cuerpo
segun los principios de salud.

g) Identificar y describir las |esiones mas frecuentes en la préacticade la
danza, sistemas de prevencién y tratamiento inicial, asi como la utilizacién de
vendajes terapéuticos y protectores.

B) Asignaturas propias de cada especialidad
ESPECIALIDAD: DANZA CLASICA

Asignatura: Danza Cléasica

Después de un proceso que empieza en la cultura europea occidental en
los albores del Renacimiento, el ballet se cristaliza como forma artistica defi-
nidaentre los siglos XVI1 y XIX. A partir de aqui se establece y universalizala
comunmente |lamada danza clésica, fundamento de totas |as expresiones cultas
de baile en |a sociedad moderna.

Ladanza clasica o ‘danza académica’, en su concepcion genérica, es hoy
la disciplina universal que el bailarin o |a bailarina debe de poseer para poder
realizar, crear o transmitir después cualquier otro tipo de danza escénica.

Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico humano que
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se adquiere, como cualquier otraforma o idioma de expresién o comunicacion,
de manera gradual y progresiva

Su aprendizaje desarrollaen el alumnado el conocimiento y dominio desu
cuerpo, haciendo de éste un instrumento de expresion artistica. La ejecucion e
interpretacion de la danza clésica o académica supone un total dominio y pre-
paracién del cuerpo paraque la préctica de los diferentes estilos reflgje su valor
estético y adquiera un mensaje significativo en lo artistico superando la mera
calistenia.

Laformacion y desarrollo de estas capacidades exige un largo proceso en
el que resultaimprescindible |a sistematizacion del estudio, con una dedicacion
diaria que precisa de latutela permanente del profesorado. Este proceso de ense-
flanzay aprendizaje, por sus propias caracteristicas espaciales, se localizasiem-
pre en el &mbito de la escuela. Los contenidos de |as ensefianzas profesionales
de danza persiguen el dominio de |os elementos fundamental es de la técnica del
ballet académico, cuyo aprendizaje se inicio en las ensefianzas elemental es con
la correcta colocacion del cuerpo, cosa que permite el desarrollo de una base
solidade las cualidades fisicas y expresivas. La célula bésica de este proceso de
ensefianza y aprendizaje es la clase de ballet, entendida hoy en sus diversas
modalidades de complejidad y seguin el esquema histéricamente aceptado, barra
y centro, que tuvo su origen en la definicion manual de Carlos Blasis.

La clase se organiza entorno a los aspectos siguientes:

El estiramiento y sujecion controlada de todo el cuerpo.

Laelasticidad controlada de las articulaciones de las caderasy otros pun-
tos anatémicos.

El control, primero, y la flexibilidad, después, de la espalda como ele-
mento axial bésico.

El desarrollo controlado de las resistencias y musculacion del cuerpoy las
extremidades inferiores.

El control de la pelvis.

El desarrollo de la postura llamada técnicamente ‘en dehors (rotacién
externa) como punto de partida del vocabulario corporal del ballet.

El desarrollo del pie en cuanto alafuerza, estiramiento y capacidad como
punto de apoyo dindmico, su utilizacién como elemento de transicion, pausay
descanso.

El mayor dominio del ‘pli€’ (flexion derodilla) por lo que serefiereaelas-
ticidad y estiramiento por su conveniencia en la obtencion de un rendimiento
optimo del equilibrio y la flexibilidad.

El dominio de la coordinacién interior y ritmica de todos |os movimien-
tos (cabeza, brazosy piernas).

Descubrimiento del propio equilibrio corporal.

Desarrollo del uso dinamico del espacio en los gjercicios, mediante la uti-
lizacion progresiva de desplazamiento ala vez que se incentiva la coordinacion
de las partes del cuerpo.

Aprendizaje de larespiracion correcta tanto en el tiempo como en ladina
mica especificadel gercicio para obtener su maximo rendimiento.

El aprovechamiento 6ptimo de |as ensefianzas profesionales de danza pro-
porciona al futuro bailarin o ala futura bailarina la preparacion técnicay artis-
tica capaz de situarlo en condiciones de acceder a mundo profesional.
Asimismo, el ballet académico imprime en €l bailarin o en la bailarina el rigor
y las condiciones técnicas de obertura a otras expresiones artisticas, entendien-
do que, por su antigliedad y grado de madurez en ladidéctica, el ballet eslacuna
histérica natural de todas las ramas de la danza cultay escénica, independiente-
mente de que en sus manifestaciones artisticas terminales aparezcan diferencia
das entre si.

Objetivos

L as ensefianzas de Danza clasica en | as ensefianzas profesional es de danza
deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las compe-
tencias siguientes:

a) Controlar la correcta colocacion del cuerpo permitiendo el dominio
de la coordinacién y el desarrollo de todos |os movimientos.

b) Realizar con musicalidad y concentracién la gjecucion de todos los
movimientos que configuran la danza clésica.

c) Utilizar los conocimientos técnicosy estilisticos de ladanza clasica
para conseguir la cualidad necesaria del movimiento que permitaalavez llegar
a méaximo grado de interpretacion artistica.

d) Valorar laimportancia del espacio como elemento estético y formal
y ser conscientes del papel que juega la interpretacion.

€) Entender las correcciones del profesorado como parte esencia del
proceso de aprendizaje.

Contenidos

a) Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de
la danza clésica asi como su correcta gjecucion de acuerdo con los tiempos
musicales, acentos y coordinacién de movimientos.

b) Desarrollo del control de todo el cuerpo, la dinamica, e ataque de
movimiento y larespiracion.

c) Uso del espacio.

d) Interiorizacion de la musica para desarrollar |a sensibilidad artistica
con la eleganciay energia que la danza requiere.

e) Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable
para obtener una calidad de movimiento 6ptima

f)  Trabajo con zapatilla de media punta y con zapatilla de punta para
las chicas.

g) Trabajo técnico de chicos.

h) Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giroy
del salto.

i) Desarrollo de |as capacidades creativas y de laimprovisacion apartir de
un fragmento musical.

j) Desarrollo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion

a) Conocer y utilizar todos los pasos del vocabulario de la danza clési-
cay su aplicacion técnica.

b) Realizar los gercicios de la barra de ballet marcados por el profeso-
rado en el momento y con el acompafiamiento musical propio del nivel y demos-
trar el grado de madurez de las capacidades fisicas necesario para el dominio
de latécnica de la danza clésica

c) Redlizar gercicios de adagio en €l centro marcados en e momento
por €l profesorado para demostrar capacidad técnica en cuanto a equilibrio, la
amplitud y laelevacion de las piernas, la definicion y la concrecion de las posi-
ciones del cuerpo en el espacio; la coordinacién, la colocacion y el movimiento
delos brazos y de la cabeza.

d) Demostrar el grado de madurez de su personalidad artistica, su musi-
calidad, la expresividad y la comunicacion.

e) Redlizar gerciciosdegirosen el centro marcados por el profesorado
en e momento para demostrar el dominio de la técnicade giro, la coordinacion
y €l sentido del movimiento en el espacio, asi como la pulcritud, ladefinicion y
laprecision de los pasos y de |os enlaces.

f)  Redlizar gercicios de pequefios saltos en el centro marcados por
profesorado en el momento.

g) Demostrar el nivel técnico adquirido en la egjecucion del sdto; la
fuerzay la elasticidad de los pies, €l trabajo del plié (elasticidad, impulso, fija-
cién y caida); coordinacion, acentos musicales y musculares, elevacion de las
caderas y sujecion del torso.

h) Realizar gercicios de bateria en el centro marcados por el profeso-
rado en el momento para demostrar el grado de gjecucion y dominio adquirido
en |la técnica de pequefia bateria, de desarrollo fisico y muscular del en dehors
paralabateria, lapulcritud, definicion y concrecién de los movimientos de pier-
nasy pies; la coordinacion y los acentos musicales y musculares de los saltos.

i) Realizar en el centro diversos g ercicios especificos para chicos mar-
cados por €l profesorado en el momento.

j)  Redlizar en € centro diversos gercicios especificos para las chicas
en puntas marcados por el profesorado en el momento.

k) Realizar un gercicio de improvisacion a partir de un fragmento
musical tocado con anterioridad por el pianista para demostrar el grado de
madurez del alumnado, en la plasmacion de las iméagenes y las sensaciones pro-
ducidas por una determinada musica 'y expresadas a través del movimiento; el
sentido creetivo, la sensibilidad y la musicalidad.

Todos los criterios de evaluacién deben comprobar ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Danza Contempor anea

Objetivos

L as ensefianzas de Danza Contemporanea en las ensefianzas profesiona-
les de danza deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
|as competencias siguientes:

a) Dominar el movimiento y vocabulario segin los principios de las
diferentes técnicas de danza, contemporénea y nuevas tendencias, en todas las
cualidades y matices que requieren el profesional de la danza actual.

b) Interpretar diferentes estilos coreogréficos utilizando técnicas con-
temporaneas con la finalidad de desarrollar las habilidades y la versatilidad
tanto artistica como técnica

c) Dotar y potenciar la calidad del propio movimiento mediante las
diferentes técnicas contemporaneas desarrollando las aptitudes naturales, la
autocorreccion y la superacién de retos.

d) Investigar y lograr através de las diferentes técnicas de improvisa
cién 'y composicion las propias capacidades del lenguaje creativo.

e) Vadorar, utilizar y asimilar las aportaciones que aportan al lenguaje
de la danza las artes en general, como lenguajes artisticos que se integran e
interactlian en la creacion del movimiento.

f)  Entender las correcciones del profesorado como parte esencia del
proceso de aprendizaje.
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Contenidos

a) Técnicas de danza contemporanea. La précticadel aprendizaje delas
técnicas de la danza contemporaneay de diferentes estilos académicos.

b) Nuevas tendencias. Investigacion, conocimiento e interpretacion de
las nuevas tendencias de la danza contemporanea.

c) Técnicas de improvisacion estructurada individual y colectiva, que
motiven a adumnado en la blusqueda, la exploracion y descubrimiento de las
propias capacidades creativas y la sensibilidad kinestésica.

d) Técnicas de composicién de movimiento que mediante la experi-
mentacion de laimprovisacion estructurada hagan conquistar |as habilidades de
composicion coreogréfica tanto artistica como técnica

e) Desarrollo permanente de la memoria

Criterios de evaluacion

a) Mostrar el proceso de madurez, |as aptitudesy recursos para conse-
guir el nivel técnico, artistico y el rendimiento que le corresponde.

b) Trabajar y perfeccionar lainterpretacion de |los elementos estilisticos
de cada una de |as propuestas de técnica contemporanea.

c) Mostrar la creatividad y la sensibilidad artistica en el movimiento
creativo propio, de pareja o de grupo.

d) Mostrar comprension y la capacidad de respuesta ante |os conceptos
expuestos en las materias de creacion.

Todos los criterios de evaluacion deben comprobar ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva

Asignatura: Danzas de car acter

Objetivos

L as ensefianzas de Danzas de caréacter en las ensefianzas profesionales de
danza deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
competencias siguientes:

a) Conocer y comprender el vocabulario especifico de los pasos de
danza en los diferentes estilos que componen las danzas de caracter.

b) Enriquecer e nivel cultural a partir del conocimiento de las danzas
europeas y espafiolas y |os elementos artisticos que la componen, contribuyen-
do adesarrollar la capacidad expresiva en los diferentes estilos de danza.

c) Adaquirir unos conocimientos basicos que permitan a alumnado
reconocer distintas formas de danza 'y aplicar €l estilo de cada una de ellas en
las coreografias clasicas que introducen danzas de caracter.

d) Conocer las circunstancias geogréfico-histéricas, culturales y socio-
légicas que han influido en cada region, dando lugar a las diferentes formas,
estilos y significados de |as diferentes danzas folcléricas.

Contenidos

a) Conocimiento de los pasos de caracter que forman partes de la
Danza Espafiola y de las Danzas Folcléricas de Rusia, Hungria, Polonia,
Rumania, Italiay Grecia en sus dos formas. escénicay popular.

b) Potenciacién muscular através de las diferentes posturas especificas
en ‘dedans’ (rotacion interna) de pies diferentes a las de danza clasica
Utilizacion de elementos melddicos y ritmicos de la misica de carécter correc-
tamente, asi como su acentuacion.

c) Utilizacién correcta del espacio por grupos. Desarrollo del control
del cuerpo para adquision de la técnica, la dindmicay la coordinacion necesa
rias en cada estilo de danza.

d) Conocimiento de las coreografias més destacadas de entre las danzas
folcldricas ya citadas. Desarrollo de |as capacidades creativas.

Criterios de evaluacion

a) Redlizar variaciones de escuela bolera y danzas folcléricas que
representen las diferentes caracteristicas de |la escuela boleray danzas folcl6ri-
cas que representen las diferentes caracteristicas de la Danza Espafiola, como
por ejemplo: Malaguefias, Seguidillas, Boleros, Jotasy Fandangos. Con este cri-
terio se pretende comprobar que el alumnado conoce las diferencias de estilo, de
grecia, de caréacter y de temperamento de las danzas espafiolas, asi como los
pasos basicos y € estilo caracteristico de la Danza espafiola

b) Realizar una danza de estilo ruso, asi como ejercicios en la barray
en el centro con los pasos mas caracteristicos de |as danzas rusas. Con este cri-
terio se pretende comprobar que el alumnado conoce |os pasos bésicosy €l esti-
lo propio caracteristico de |as danzas rusas.

¢) Readlizar una danza hingara (una csarda). Con este criterio se pre-
tende comprobar que el alumnado conoce los pasos basicos y € estilo propio
caracteristico de las danzas hiingaras.

d) Realizar una danza polonesa (a escoger entre mazurka, polonesa,
krakoviak y oberek), asi como ejercicios en el centro con los pasos mas carac-
teristicos de las danzas polonesas. Con este criterio se pretende comprobar que
el alumnado conoce |os pasos basicos y el estilo propio caracteristico de las dan-
zas polonesas.

e) Redlizar una danza rumana (la horay otra de origen pastoril). Con
este criterio se pretende comprobar que el alumnado conoce | os pasos basicos y
€l estilo propio caracteristico de las danzas rumanas.

f)  Redlizar una tarantella, asi como peguefias variaciones en el estilo
italiano, incluyendo los giros de tarantela y |os acentos con pandereta. Con este
criterio se pretende comprobar que el alumno reconoce la marcada diferencia
que existe entre las danzas del norte de Europay las centroeuropeas.

Todos estos criterios de eval uacion deben comprobar ademas |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Paso a dos

Objetivos

Las ensefianzas de Paso a dos en las ensefianzas profesionales de danza
deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las compe-
tencias siguientes:

a) Aprender los fundamentos técnicos y artisticos del Paso a dos.

b) Lograr un grado de homogeneidad y coordinacién de movimientos
tal que permita la compenetracion técnica entre ambos bailarines, imprescindi-
ble para obtener un resultado artistico de calidad.

c) Conseguir una comprension unitaria del ritmo para que el impulso
anterior a cualquier movimiento tenga una coordinacién perfecta entre ambos
bailarines.

d) Demostrar, en el caso delosalumnos varones, el control del peso del
cuerpo y la fuerza necesaria para poder realizar su papel con la calidad técnica
y artistica necesaria.

e) Demostrar, en el caso de las alumnas, el control del equilibrio sobre
puntas para poder realizar en paregjas las diferentes posiciones en gercicios de
adagio, promenades y giros.

f)  Conocer el lengugjey la técnica necesaria para la correcta gjecucion
de los diferentes pasos del ‘Paso ados .

g) Interpretacion del trabajo de paso a dos con una ejecucion fluida y
depurada en variaciones libres, de repertorio clasico, tradicional, neoclasico y
contemporaneo, dando margen de improvisacién a la capacidad expresiva del
alumnado.

Contenidos

a) Ejecucion en pareja de los diferentes pasos, analizando su técnica
Realizacion y sincronizacién de los gercicios que permitan un acoplamiento y
comunicacién en la pargja.

b) Andlisis del papel que cada miembro debe asumir en ballet que se
ejecute. Ejercicios de fortalecimiento que permitan mantener la correcta posi-
cién y emplazamiento del cuerpo del bailarin pararealizar |as diferentes partes.

c) Elevacion delaaumnaadiferentes soportesy niveles (pecho, espal-
dasy talle). Combinaciones ‘parell térre’ con manos en la cintura.

d) Pasos de acoplamiento.

e) Promenades. Giros en las diferentes posiciones.

f)  Levantamiento en €l aire hasta el nivel del pecho y de los hombros.

g) Grandes saltos con elevacién de la alumna con los brazosy €l talle.

Criterios de evaluacion

a) Redizar una variacion que incluya diferentes combinaciones ‘a
térre’ con posiciones de la aumna en ‘I'air’ y ‘promenades en dehors' y ‘en
dedans'. Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el conocimiento
y el dominio técnico del alumno para saber situar ala alumna en su gje, estan-
do pendiente de su estabilidad y controlando las diferentes translaciones del
centro de gravedad de la alumna.

b) Realizar unavariacion que incluyagiros ‘en dehors' desde la cuarta
posicion y giros desde una posicion de ‘vaig rellevar’ o ‘tombé' y ‘en dedans'.
Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar si e alumno ha asimila
do y comprendido la técnica del giro del paso a dos, colocacién de manos, sin-
cronizacion de los impulsos, etc., y que la alumna es capaz de mantener con
solidez y sujecion su cuerpo, ayudando de esta manera a alumno de su gje de
equilibrio.

c) Redlizar una variacion con elevaciones en ‘I’air’ saltos pequefios y
elevaciones hasta el nivel del pecho y de los hombros. Con este criterio de eva
luacién se pretende observar que el alumno es capaz de utilizar e impulso del
salto de la aumna, asi como de elevarlay bajarla suavemente y en gje hasta el
suelo, y comprobar que la alumna puede redlizar en €l aire la posicion claray
prevista, manteniendo la colocacion y la estética de la danza.

d) Redlizar una variacion que incluya un sato de la alumna sobre el
pecho o los hombros del alumno. Con este criterio se trata de comprobar lasin-
tonizacion de losimpul sos de ambosy el aprendizaje técnico de estos pasos para
Su gjecucion.

e) Redlizar una variacion que incluya elevaciones con fijaciones de
posiciones en el aire con los brazos del alumno extendidos haciaarriba. Con este
criterio de evaluacion se pretende comprobar |a preparacion fisica de los alum-
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nos, con la utilizacion del trabajo y la fuerza de las piernas y no de la espalda,
la sincronizacion delos impulsos de ambos y €l aprendizaje adquirido de esta
técnica

Todos los criterios de evaluacion deben comprobar ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva

Asignatura: Repertorio

Objetivos

Las ensefianzas de Repertorio en las ensefianzas profesionales de danza
deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las compe-
tencias siguientes:

a) Interpretar obras o piezas del repertorio de la danza clésicai/o neo-
clasica con naturalidad del dominio técnico y pulcritud del estilo de la obra

b) Interpretar papeles de primer bailarin/ina solista'y bailes de conjun-
to.

c) Conocer y diferenciar los ballets més significativos de las diversas
épocas y tendencias artisticas, ahondando en la variedad de estilo y matices.

d) Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas con la
formay el estilo interpretativo.

€) Mantener larelacion interpretativa adecuada coordinadamente para
homogeneizar la propia actuacion con ladel grupo del que forma parte y priori-
zando el espectaculo sobre la actuacion individual.

f)  Vaorar el espectaculo como un todo que necesita la participacion
coordinada de los diferentes profesionales y elementos que en éste intervienen.

g) Mantener unaactitud criticacon el propi trabajo y con el delos otros,
aportando valoraciones que ayuden a mejorar €l trabajo del conjunto.

h) Integrar los aprendizajes realizados en las diferentes materias de las
ensefianzas profesional es de danza.

i) Interpretar con sensibilidad, musicalidad y personalidad, recono-
ciendo la actuacion en la que interviene como Unica e irrepetible.

j)  Ser consciente de la importancia de la preparacion y cuidado del
cuerpo lavigilia de una representacion escénica

k) Valorar artisticamente el espacio teatral y sus posibilidades para pro-
poner sugerencias e innovaciones que favorezcan la representacion.

I)  Utilizar los diferentes lenguajes que intervienen en un espectéculo
atendiendo alaimportancia de su sincronizacién.

m) Valorar y respetar €l publico como parte del espectéaculo de danza.

n) Respetar la organizacion del proceso de los ensayos y valorar la
importancia del ensayo general, colaborando con los profesionales que partici-
pan en éste.

0) Respetar las estructuras jerérquicas de funcionamiento que rigen un
espectaculo y en el teatro donde se representa, asi como la autoridad del profe-
sor en su papel de director de la coreografia.

p) Respetar el material escénico, vestuario y attrezzo, asi como lasins-
talaciones generales del teatro, adoptando las medidas necesarias para la con-
servacion del materia y la higiene.

g) Vaorar laimportanciay cumplir lasindicaciones sobre seguridad del
profesor o profesional responsable del teatro.

r)  Entender las correcciones del profesorado como parte esencia del
proceso de aprendizaje.

Contenidos

a) Aprendizaje de obras de repertorio de diversas épocas y tendencias
artisticas, ahondando en la variedad de estilos.

b)  Conocimientos técnicos e histéricos de los ballets para una correcta
interpretacion.

c) Desarrollo delaindividualidad artisticay del virtuosismo técnico.

d) Préacticaeinterpretacion del papel de primer bailarin/una, de solista
y en bailes de conjunto.

e) Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento para
bailar en grupo.

f)  Andlisisdel carécter de cada uno de |os personajes para realizar una
correcta interpretacion dramética.

g) Estudio de la interpretacion de los diferentes papeles en relacion a
estilo y la forma requeridos por |a obra escogida.

h) Desarrollo de laindividualidad artisticay del virtuosismo técnico.

i)  Précticae interpretacion coreogréfica

j)  Préctica e interpretacion de variaciones de solistas y de primer bai-
larin o bailarina.

k) Précticadelatécnicadel paso ados cléasico y neoclésico.

I)  Desarrollo de las capacidades de laimprovisacion y la composicién
del paso a dos.

m) Conocimiento y aplicacion de las normas de comportamiento para
bailar en grupo.

n) Lapresenciaescénica

0) Lacomunicacién con el publico.

p) El proceso de una creacion coreogréfica: organizacion, estructuray
pautas de funcionamiento.
q) Desarrollo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion

a) Interpretar con sensibilidad, musicalidad y comunicacidn expresiva
obras de repertorio o de creacidn, siguiendo las directrices del profesorado que
actlia como coredgrafo.

b) Interpretar como cuerpo de baile, como solista, y como primer bai-
larin/ina, demostrando en ambos casos idéntico interés y cuidado en la actua-
cion.

c) Mostrar coordinacion y compenetracion en el baile con més de una
persona.

d) Valorar e espectéculo como un todo y mantener una buena relacion
interpretativa con €l resto de componentes del grupo de baile.

e) Mostrar laproyeccion y lapresencia escénica requerida en un espec-
téculo profesional con el publico.

f)  Incorporar, con cregtividad y reflejando la propia personalidad, las
indicaciones y correcciones sugeridas en las evoluciones coreogréficas.

g) Mostrar una actitud activa durante el periodo de creacion y durante
|a representacion de un espectéculo.

h) Detectar las imperfecciones, errores técnicos en la gjecucion de los
movimientos y buscar recursos para corregirlos.

i) Vaorar el espectaculo de danza como un producto cultural y artisti-
coy €l publico como receptor critico.

j)  Emitir valoraciones criticas del trabajo propio y del de los demés
paralamejora del espectéaculo.

k) Realizar ordenadamente las actividades previas a una actuacion:
calentamiento, concentracion, relagjacién, memorizacion i otras.

1) Mantener laactitud requerida en los ensayos, cumpliendo las normas
de trabajo, respetando los horarios y pautas.

m) Tener cuidado del material y respetar las normas de seguridad.

n) Vaorar lahigiene personal y tener cuidado de |os espacios compar-
tidos.

Todos los criterios de evaluacién deben comprobar ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Historia de la danza

La Danza es un hecho cotidiano y intimamente relacionado con el
momento historico, cultural y socia en que se desarrolla. En sus tres vertientes
principales -udica, religiosa 'y escénica- ha tenido funciones especificas a lo
largo de la historia, convirtiéndose finalmente en un reflgjo, individual y colec-
tivo alavez, de cada etapa en ellaretratada.

Las bases sobre las que se sostienen la técnica, ladindmicay € estilo de
las Danzas Clasicay Espafiola aparecen en €l siglo XV y se desarrollan a partir
del siglo XVI, enriqueciéndose e vocabulario coreogréfico durante los siglos
XVIl'y XVIII, surgiendo a finales de este una pendltima evolucion que alcan-
zard su apogeo en el periodo Roméntico, y que sigue a toda hora una trayecto-
riaparaelaaladelamusica

A inicios del siglo XX emerge la més reciente renovacion, y a partir de
este momento aparece lo que hoy se denomina Danza Contemporanea con dos
corrientes relacionadas alin que bien diferenciadas: una europea y otra norte-
americana.

Actualmente conviven a Espafia las tres formas de Danza, siempre dife-
rentes y con una relacion mutuamente enriquecedora.

En laformacion del futuro bailarin, sea cual sea su especialidad, no sdlo
han de abordarse |os aspectos técnicos y artisticos de la danza, sino que, llega-
do un momento determinado, es imprescindible completar la mencionada for-
macién con aspectos tedricos, y uno de los primordiales consiste en acceder al
conocimiento de la trayectoria de la danza a través de la historiay su relacion
con las otras artes (Arquitectura, Escultura, Literatura, MUsica, Pintura), y
entorno que le rodea.

Gracias a estos conocimientos, €l alumnado podré apreciar en su justa
medida y situar en el contexto apropiado cada una de las piezas de repertorio
que tomaran vida propiaen el momento de su interpretacién, dotandola de mati-
ces y cualidades que, de otro modo, resultarian imposibles, mientras que enri-
quecera su lenguaje coreogréfico para poder llegar a componer nuevas obras.

Con esto, asimismo, se enriquecerd notablemente el patrimonio cultural
del futuro bailarin profesiona, se fomentara el respeto interdisciplinario y se
evitaran los anacronismos e imprecisiones interpretativas que conducen, inevi-
tablemente, a deterioro y ala desvirtuaizacion de las obras coreogréficas de
repertorio.

La Historia de la Danza ha de ser, pues, una materia que vincule intima-
mente |os aspectos tedrico y practico de un hecho artistico, proporcionando la
informacion necesaria para coadyuvar a la comprension de los cadigos coreo-
gréficos, y fomentando, por tanto, la creatividad en los futuros bailarines.
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Objetivos

Las ensefianzas de Historia de la Danza en las ensefianzas profesionales
de danza deben tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
competencias siguientes:

a) Conocer larealidad universal de ladanzay de |os diferentes géneros
alo largo de la historia, ahondando en un recorrido especifico para cada espe-
cialidad.

b) Adquirir las herramientas basicas para interpretar la danza, familia-
rizarse con el lenguaje de la danzay adquirir espiritu critico.

c) Adaquirir un conocimiento de la historia de la danza en un recorrido
generalista para todas las especialidades y ubicar obras, autores, corrientes y
estilos dentro del contexto histérico general.

d) Pensar ladanzaen un contexto articulado, de referencias multiplesy
através de areas de interés confluyentes como las artes visuales, la literaturay
las artes escénicas.

€) Adaquirir y desarrollar la capacidad de ubicar cualquier movimiento
0 hecho cultural en relacion a contexto politico, socia y de la historia de las
ideas, en un enfoque sincrénico y diacronico.

f)  Redizar unasintesis cultural apartir del hecho artistico de la danza,
siendo capaz de valorar e interrelacionar los conocimientos aportados por la
misma con €l resto de las artes.

g) Utilizar fuentes diversas para la obtencion de informacion sobre el
hecho de la danza.

Contenidos

a) Componentes determinados y rasgos relevantes formales, estéticos,
de estructura coreogréfica, de estilo y temética de cada una de |as épocas de la
historiade la danzaen relacion con el contexto histérico.

b) Areas teméticas relacionadas: literatura, artes escénicas, masica,
artes visuales, filosofia, antropologia.

c) Danzasrituales, énicas.

d) El folklore universal.

€) El repertorio universal de la danzateatral y del teatro-danza.

f)  Filmografia, videografiay documental.

g) Itinerarios de lectura.

Criterios de evaluacion

a) Relacionar y explicar el concepto de danza teniendo en cuenta las
diferentes funciones en la sociedad y larelacién con el hombre alo largo de la
historia

b) Identificar los elementos que distinguen las diferentes funciones de
ladanzaalo largo de la historia.

c) ldentificar las obras mas importantes del repertorio de la danza, jus-
tificando los elementos que la vinculen a una época histéricay a un creador.

d) Situar en un contexto historico una reflexion de la danza a partir de
un texto o de un documento critico.

€) Resumir los componentes determinantes y los rasgos relevantes
tanto formales, estéticos, de estructura coreogréfica, de estilo como temética, de
cada una de las épocas de la historia de la danza, y ponerlos en relacién con el
contexto histérico.

f)  Comentar de manera ordenada y rigurosa una obra coreogréfica,
relacionadndola con su contexto histérico.

g) Realizar una busqueda sobre piezas coreogréficas, creadores o peri-
odos historicos, siendo capaz de buscar |as fuentes pertinentes, acotandolo aun
contexto histérico y estableciendo los vinculosy relaciones con el resto de artes.

h)  Exponer los rasgos principales de los diferentes lenguajes artisticos
a partir de un movimiento estético o tendencia artistica determinada.

i)  Vaorar ladiversidad de propuestas estéticas vigentes en la contem-
poraneidad, siendo capaz de expresar un juicio de valor persona bien funda
mentado asi como escuchar y respetar opiniones diferentes.

ESPECIALIDAD: DANZA ESPANOLA

La danza cortesana espafiola sigue durante el siglo XV las pautas europe-
as, y es en e transcurso del siglo XVI cuando se desarrollan en estay en la
danzateatral unas caracteristicas propias que les distinguen de la danza del resto
de Europa, coincidiendo con el apogeo artistico, palitico y militar que disfruta
el pais, que desembocara en el periodo de eclosién de todas | as artes que cono-
cemos como €l ‘Siglo de Oro'.

La danza espafiola aporta elementos coreogréficos a la danza francesa
(trabajo de las piernas a partir de la epifisis del fémur, movimiento de los bra-
zos, elongacion y separacion de las puntas de los pies —actual «dehors»—,
salto, gran bateria, giro continuado con su técnica de cabeza, elevacion de las
piernas, etc.), e influye decisivamente durante |os dos primeros tercios del siglo
XVII en la danza francesa. Su posterior codificacion significaré la aparicion de
ladanza académica, de la que deriva directamente la danza clasica.

La constante interrelacion politica, cultural y coreogréfica entre ambos

paises e Italia tiene sus l6gicas consecuencia, asi como el conocimiento simul-
téneo de ambas disciplinas por los bailarines espafioles, franceses e italianos
durante los siglos XVII a XIX. Su cristalizacién dara lugar a la aparicién del
bolero durante el Ultimo tercio del siglo XVIII, su desarrollo en € siglo XIX
comportara consecuencias tanto ideol 6gicas como coreogréficas, constituyendo
lareferencia, en la actualidad, para la denominacion de la escuela espafiola de
danza, o escuela clésica espafiola que, a mediados de siglo XX, pasaallamarse
Escuela Bolera

La diversidad y riqueza de la danza en el folklore dentro del territorio
espafiol, el constante intercambio de informacion coreogréfica por toda su geo-
grafiay su intimarelacion con las danzas cortesanay teatral, ir& conformando,
através de los siglos, estilos peculiares de gjecucion en unarealidad pluricultu-
ral.

Laaparicion en Andalucia, apartir del Gltimo tercio del siglo X1X, deuna
variante de la danza teatral que se independiza'y desciende a espacios mas inti-
mos (cafés cantantes, reuniones privadas, tablaos...) que hoy conocemos como
Baile Flamenco.

El tratamiento teatral de las diferentes vertientes que adopta la danza en
Espafia desde principios del siglo XX, tanto en versién de concierto con piezas
solistas y de conjunto, como en el gran formato de los ballets con desarrollo
dramético que precisen un importante nimero de gjecutantes, adopta la deno-
minacion de ‘Danza Estilizadd', que en la vigencia de su expresion, incorpora
aportaciones técnicas y estéticas de lenguajes contemporaneos en la danza.

El conjunto de estas realidades forma lo que hoy en dia conocemos como
Danza Espariola, con un vocabulario especifico para cada unade las formas que
lacomponen y que exige una especia versatilidad para su interpretacion.

Laespecial dificultad de ejecucion e interpretacion inherentes ala Danza
Espariola hacen de ésta una especialidad que exige intensa preparacion previay
unaampliay solidabase en técnicas diversas, sin las que resultaimposible abor-
dar de una manera coherente la obligada disociacion de elementos ritmicos y
dinamicos entre las partes superior e inferior del cuerpo, que constituyen parte
de labase del estilo espafiol.

El acompafiamiento simultaneo de percusion ejecutada por el mismo bai-
larin o lamisma bailarina, bien con un instrumento musical, como es el caso de
|as castafiuelas en cualquiera de sus variantes, bien con la percusion directa de
los pies sobre el suelo o con la combinacion de las dos posibilidades, es otra
dificultad afadida que precisa de una preparacion progresiva, no diferente ala
de cualquier otro instrumento musical con un trabajo personal aparte del ense-
flanza tutelada.

En laformacion del futuro bailarin o de la futura bailarina no solo han de
abordarse | os aspectos mecanicos, artisticos y estilisticos de |a Danza Espafiola,
sino que, llegado un momento determinado, es imprescindible completar la
mencionada formacién con aspectos tedricos (histéricos, musicales, anatomi-
cos), que le aportaran la calidad especifica que hara posible la continuacion de
una forma artistica que constituye uno de los més preciados tesoros que posee-
mos.

Por todo esto, |a danza espariol a precisa de una ubicacion clara dentro del
sistema educativo, apareciendo como especialidad en las enseflanzas profesio-
nales, ya que accediendo alos mismos, el alumnado de danza poseera la for-
macién suficiente para poder abordar y superar las no pocas dificultades, con-
secuencia de la variedad y riqueza de todas y cada una de las formas que com-
ponen esta especialidad.

Asignatura: Danza clasica

1. Objetivos

La ensefianza de Danza clésica en |as ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competencias
siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio dela
coordinacién y el desarrollo correcto de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza
Académica adquiridos, para conseguir la necesaria calidad del movimiento que
permita alcanzar el méximo grado de interpretacion artistica, en las diferentes
manifestaciones de la Danza Espafiola.

c) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la gjecucién de todos los
movimientos que configuren la danza.

d) Vaorar laimportancia del espacio como elemento tanto estético como
formal, y ser conscientes del papel que juega en la interpretacion.

2. Contenidos

a) Estudio de la terminologia propia de la Danza Clésica, y su aplica-
cién descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes.

b) Desarrollo delacorrecta colocacién del cuerpo que permita unabase
técnica sdlida, con € fin de abordar |os diferentes estilos de la Danza Espafiola.
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c) Conocimiento de todos |os pasos que componen el vocabulario de la
danza académica, y ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiem-
pos musicales, acentos y coordinacion de movimientos.

d) Desarrollo del control de todo €l cuerpo, la dindmica, € atague del
movimiento y larespiracion.

€) Utilizacidn correcta del espacio. Interiorizacion de la misica para
desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y la energia que la danza
requiere.

f) Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de movimiento.

g) Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giroy
del sato. Desarrollo de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza
Clésica entendiendo su aplicacion técnica. Este criterio pretende comprobar que
el dumnado ha aprendido el nombre de todos los pasos, su realizacién, sus
caracteristicas y su significado técnico en la danza.

2) Realizar unaclase de Danza Clésica, que €l profesor marque a momen-
to, con todos los gercicios de este nivel en el tiempo musical establecido. Con
este criterio se pretende comprobar y evaluar el dominio técnico logrado y el
grado de madurez de la capacidad artistica, através de:

a) Lacolocacion del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

c) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinacion de todos los movimientos.

€) El dominio del equilibrioy el control del cuerpo.

f) Laprecision en larealizacion de todos los pasos y |as posiciones de las
piernas, brazos, torso y cabeza.

g) Laprecision y definicion de les direcciones y desplazamientos.

h) La utilizacién del espacio.

i) Larespiracién del movimiento.

j) El dominio de latécnica del adagio, del giro, del salto (pequefios, gran-
desy bateria).

k) La sensibilidad musical.

3) Improvisar individualmente peguefias variaciones de danza partiendo
de diferentes formas musicales. Este criterio pretende comprobar e desarrollo
credtivo, la expresion artisticay sensibilidad musical del alumnado.

4) Repetir y redizar en el centro los g ercicios estudiados en la barra que
el profesor marque al momento, utilizando correctamente el tiempo musical, la
coordinacion, el espacio y las direcciones. Con este criterio se pretende com-
probar si el alumnado ha tomado conciencia de su equilibrio y de las direccio-
nes en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

5) Redlizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos por el
espacio, marcados por €l profesor al momento. Con este criterio se pretende
observar el sentido del alumnado respecto a espacio, las dimensiones y las
direcciones.

En todos | os criterios de evaluacion se comprobard, ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva

Asignatura: Danza Contempor anea

1. Objetivos

Laensefianza de danza contemporanea en | as ensefianzas profesionales de
danza tendr& como objetivo contribuir a desarrollar en el dumnado las compe-
tencias siguientes:

a) Adquirir los conocimientos basicos especificos de | as técnicas de danza
modernay contemporanea (técnicas de estilo, técnicas creativas).

b) Conocer y practicar |os movimientos de la danza contemporaneay sus
diferentes cualidades y matices, en busca de una correcta gjecucion técnica y
artistica

c) Interpretar variaciones de diferentes estilos, con €l fin de conocer la
gran variedad de formas de la danza contemporanea.

d) Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y sentido
coreogréfico.

€) Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que
se deriven del carécter interdisciplinario de la danza contemporénea.

f) Conocer |a procedencia de la nomenclatura de la danza modernay con-
temporéneay su origen (técnicas de estilo, crestivas).

2. Contenidos

a) FEjercicios en el suelo (tumbados, sentados, de rodillas...).

b) Ejercicios de respiracion y concentracion.

c) Nocién de peso, la gravedad y la accion de las fuerzas fisicas (cen-
trifuga, centripeta). Distension muscular, desbloqueo de lea articul aciones.

d) Ordenacion de la estructura esquel ético-muscular y conexion entre
SUS segmentos.

e) Concienciade los diferentes puntos de apoyo.

f)  Diferenciacion entre paralelo y ‘en dehors'.

g) Estudio de las contracciones, las espirales, |as torsiones.

h)  El suelo como soporte para la escucha interior y su interaccion con
el exterior.

i) Centro (de pie, planos, gjes, direcciones, frentes...). Nociéon de verti-
calidad.

j)  Colocacién corporal. Sensibilizacion del centro de gravedad y su
relacion con las extremidades.

k) Posibilidades de movimiento de la columna vertebral (vertical,
redonda, lateral, torsién y espiral).

1) Coordinacién entre diversos segmentos del cuerpo.

m) Dominio del peso.

n) Equilibrio y desequilibrio.

0) Caidasy recuperaciones.

p) Amplitud gestual.

g) Orientacion en e espacio (foco y direcciones), desplazamientos
(centro y suelo simultdneamente).

r)  Coreografia (espacio parcid y total).

s)  Estudio de peguefias variaciones.

t)  Estudio de variaciones de coredgrafos contemporaneo presentes en
el repertorio.

u)  Coordinacion de todas las partes del cuerpo.

v)  Uso correcto del espacio.

w) Desarrollo de la sensibilidad pléastica

X)  Précticadelaimprovisacion libre, cony sin objetos, individual y en
grupo.

3. Criterios de evaluacion

1) Redlizar una clase (suelo-centro), dirigida por el profesor en las dife-
rentes técnicas reconocidas como basicas en € mundo de la danza moderna y
contemporanea (estilos, creativas). Este criterio pretende valorar el conocimien-
to basico de las diferentes técnicas propias de la danza modernay contemporé-
nea (estilos, creativas) y comprobar que el alumnado ha aprendido la base de la
técnica escogida, su realizacion, sus caracteristicas y su significado.

2) Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de diferentes
estilos de misica. Este criterio pretende comprobar € desarrollo creativo, la
expresion artistica'y sensibilidad musical del alumnado a partir de la improvi-
sacion individual.

3) Improvisar en grupo unavariacion libre, apartir de diferentes estilos de
musica. Este criterio pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion
artistica'y sensibilidad musical del alumnado, asi como su capacidad de inte-
grase en una improvisacion colectiva.

4) Interpretar variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el
repertorio. Con este criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del
alumnado y su identificacion con el estilo de la variacién propuesta.

En todos los criterios de eval uacion se comprobarg, ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Danza estilizada

1. Objetivos

La ensefianza de la Danza estilizada en las ensefianzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las compe-
tencias siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad artistica y los conocimientos técnicos y
expresivos que le capaciten para interpretar una danza, teniendo en cuenta la
forma, carécter, intencién, ritmo i matices (dinamica) de la obramusical.

b) Improvisar con sensibilidad artisticay musical sobre una forma musi-
cal, teniendo en cuenta: su forma, caracter, intencién, ritmo y matices, utilizan-
do los instrumentos i lenguajes propios de nuestras danzas.

c) Interpretar con naturalidad y dominio técnico, refiriéndonos tanto alos
movimientos como a los instrumentos utilizados (castafiuelas, zapatos, etc.)
teniendo en cuenta la expresividad y fidelidad alamusica.

d) Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con segu-
ridad la técnicay el espacio escénico para llegar a una concentracion que per-
mita una interpretacion artistica de calidad.

2. Contenidos

a) Redlizacion de gercicios hastalograr la calidad del movimientoy la
expresividad requerida por lo que se refiere alafidelidad ala misica: matices,
forma, intencion y «tempo».

b) Realizacion de Trabagjos de improvisacion, utilizando las diferentes
formes musicales.

c) Andlisisdel carécter interpretativo de la danza, por lo que se refiere
alaobramusical y su coreografia
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d) Interpretacion de coreografias, individuales y colectivas, con el
méaximo dominio del espacio escénico, de la técnica (movimiento, castafiuelas,
zapateados, indumentaria, etc.), de la expresividad, musicalidad, graciay natu-
ralidad.

e) Desarrollo permanente de la memoria

f)  Estudio de las obras de los principales compositores y coredgrafos
espafioles.

g) Andlisis comparativo de las diferentes interpretaciones de las men-
cionadas obras.

3. Criterios de evaluacion

1) Redlizar las variaciones que marque el profesor, parael trabajo del ada-
gio, los giros, los desplazamientos, €l alegro y los zapateados, con los corres-
pondientes toques de castafiuelas que, sobre diferentes fragmentos musicales,
contengan la dindmica, desplazamientos, musicalidad y estilos caracteristicos.
Este criterio pretende comprobar el uso del espacio, lacaidad y lamusicalidad,
tanto de los movimientos como de la interpretacion de las castafiuel as/zapatea-
dos, asi como ladindmicay €l estilo.

2) Interpretacion de una danza de zapatilla. Este criterio pretende vaorar
el dominio técnico del alumnado, referente a la pulcritud de pasos y su ejecu-
cion, lamusicalidad y los matices, y el carécter, laexpresividad e interpretacion.

3) Interpretacion de una danza de zapato. Este criterio pretende valorar el
dominio técnico del alumnado, referente a la pulcritud de pasos y su gjecucion,
lacoordinacion y fluidez tanto del movimiento como de las castafiuelas y zapa
teados, y €l uso del espacio.

4) Interpretacion de una variacion de repertorio. Con este criterio se pre-
tende valorar la capacidad artisticadel alumnado, asi como su memoriay su asi-
milacion del carécter dramético del papel que representa en la obra.

En todos los criterios se comprobard, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Escuela Bolera

1. Objetivos

La ensefianza de escuela Bolera en | as ensefianzas profesional es de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado |las competencias
siguientes:

a) Dominar el lenguajey € estilo de la Escuela Bolera.

b) Conocer el repertorio més significativo de la Escuela Bolera.

c) Interpretar las danzas de este repertorio con graciay naturalidad, domi-
nio técnico, musicalidad, y carécter y pureza de estilo.

2. Contenidos

a) FEjerciciosparaadquirir latécnica, dindmica, coordinaciony estilo de
la Escuela Bolera.

b) Conocer i gecutar todos los pasos y movimientos codificados en el
lenguaje de la Escuela Bolera, teniendo en cuenta la musicalidad y acentos del
movimiento, asi como su coordinacion y correcto acompafiamiento de las cas-
tafiuelas.

c) Realizacion de gercicios en relacion con ladindmica, estilo y carac-
ter de las danzas de repertorio y su correcto acompafiamiento de |as castafiuelas.

d) Ejercicios con desplazamientos para la correcta utilizacion del espa
cio, tanto individuales como en grupo y similar.

€) Ejercicios que permitan el acoplamiento y comunicacion para las
danzas de pargja.

f) Estudio de las danzas mas representativas del repertorio de la
Escuela Bolera.

g) Desarrollo permanente de la memoria, la sensibilidad musical, la
precision y dinamica tanto del movimiento como de las castafiuelas, la respira
cion, lagracia, € carécter y € estilo.

h) Interpretar danzas del repertorio, individuales, de grupo y de pargja.

3. Criterios de evaluacion

1) Redlizar las variaciones que marque €l profesor, sobre fragmentos
musicales, con pasos de |a Escuela Bolera que, con los correspondientes toques
de castafiuelas, contengan la dindmica, desplazamientos, musicalidad y estilo
caracteristicos. Este criterio pretende comprobar el uso del espacio, la calidad y
musicalidad, tanto de los movimientos como de la interpretacion de las casta
fiuelas, asi como ladindmicay el estilo.

2) Interpretar y realizar d momento las coplas que sobre Seguidillas,
Boleroy laMalaguenadicte el profesor. Este criterio pretende observar el domi-
nio técnico y el conocimiento del lenguaje de la Escuela Bolera.

3) Interpretar en publico dos bailes del repertorio de la escuela Bolera, a
libre eleccion del alumnado, uno en grupo o similar y otro individual como
solista. Este criterio pretende observar que el alumnado es capaz de disfrutar de
ladanzay mantener una relacion interpretativay espacial con el resto de com-

ponentes del grupo, sin perder la calidad del movimiento, el carécter y estilo
caracteristicos de la Escuela Bolera, asi como su capacidad de comunicacion
con €l publico.

En todos los criterios de eval uacion se comprobard, ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Flamenco

1. Objetivos

Laensefianzadel Flamenco en las ensefianzas profesionales de Danzaten-
drd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competencias
siguientes:

a) Adquirir y demostrar €l dominio de la técnica del zapateado en cada
uno de los diferentes ritmos flamencos para realizar una interpretacion artistica
de calidad.

b) Utilizar con dominio, facilidad y naturalidad la indumentaria requeri-
da: bata de cola, manton, etc. (en el baile de mujer).

c) Interpretar los diferentes pal os flamencos con toda su fuerza expresiva.

d) Improvisar en cualquiera de los «palos» flamencos teniendo en cuenta
la estructura, compas y caracter.

€) Conocer laimportancia del canto y del toque como elementos bésicos
en la configuracion de un baile flamenco.

f) Desarrollar la capacidad de observacion y critica del alumnado, de
manera que sea capaz de expresar sus juicios y opiniones ante las diferentes
manifestaciones del flamenco.

g) Conocer el contexto histérico y socia en € que se desarrolla
Flamenco.

2. Contenidos

a) Estudio del ritmo y cuadratura del nimero de compases que tiene
una «letra» para el desarrollo del canto que se requiere.

b) Estudio del compés, estructura, caracteresy expresion de cadaforma
del flamenco.

c) Conocimiento y dominio de los ritmos, contratiempos y estructures
de los diferentes «palos» flamencos: alegrias, tactos, farruca, tangos, soleares,
bulerias, siguiriyas, etc.

d) Estudio de la realizaciéon del marcaje, escobillas e insolencias con
bata de cola

e) Redlizacion d'gercicios para diferenciar |las cuadraturas del compés
en relacion con el canto.

f)  Redlizacién de trabajos de improvisacion dentro de las estructuras
del baile flamenco.

g) Précticadelatécnicadel zapateado, logrando un méximo de veloci-
dad, matiz y dificultad en sus composiciones. Estudio de los diferentes bailes
flamencos, con lamusicalidad, dominio técnico, gusto, carécter y fuerza expre-
siva que cada uno requiera.

h)  Estudio del origen y fundamentos del Flamenco: historia, costum-
bres, intérpretes, cantos, significado social, etc.

i) Desarrollo permanente de la memoria. Estudio de los diferentes
complementos que son utilizados, en funcion del baile flamenco que se esté
estudiando, como el abanico, el sombrero (hombre y mujer), el bastén, la bata
de cola, el mantén y la capa

3. Criterios de evaluacion

1) Realizar variaciones de marcajes y zapateados en los diferentes ritmos
flamencos, acompafiados con guitarra y canto, utilizando, en el caso de las
alumnas, la bata de colay el manton. Este criterio pretende comprobar el cono-
cimiento y dominio del compas en los diferentes ritmos del flamenco, el domi-
nio y facilidad de las alumnas en el movimiento con la bata de colay el man-
tén, la claridad, fuerza 'y matices en los zapateados, y la cuadratura del canto
(letra).

2) Interpretar un baile del repertorio flamenco. Con este criterio se valo-
rara €l dominio de la técnica, del estilo y del carécter propio del baile, de la
musicalidad y de los matices, asi como la capacidad artistica del alumnado y su
madurez interpretativa.

3) Improvisar en uno de los «palos» flamencos. Con este criterio se pre-
tende comprobar el conocimiento del alumnado de los diferentes «palos» del
flamenco: su estructura, compas, medida del canto (letra).

4) Montar dos variaciones coreogréficas, una para hombre y otra para
muijer, utilizando como base un mismo palo del Baile Flamenco. Con este crite-
rio se pretende comprobar e grado de conocimiento adquirido por parte del
alumnado por lo que serefiere alas caracteristicas propias que conlleva el baile
de hombrey el baile de mujer.

5) Interpretar en publico como solistaun baile caracteristico, alibre elec-
cién del alumnado. Este criterio pretende valorar |a capacidad de comunicacion
con el publico que posee e alumnado.
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6) Interpretar en publico un baile en grupo o similar, a libre eleccion del
alumnado. Con este criterio se pretende valorar |la capacidad del alumnado para
integrarse en un grupo y mantener una relacion interpretativay espacial con el
resto de componentes, sin perder calidad del movimiento, el carécter y estilo
caracteristicos del baile flamenco, asi como su capacidad de comunicacién con
el publico.

En todos los criterios se comprobard, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Folklore

1. Objetivos

Laensefianza de Folklore en | as ensefianzas profesional es de danza tendra
como objetivo contribuir adesarrollar en el alumnado las competencias siguien-
tes:

a) Conocer la diversidad y riqueza de nuestro folklore, tanto de la
Comunidad Auténoma de les Illes Balears como del resto de las Comunidades
y adquirir un repertorio de las danzas més representativas.

b) Conocer las circunstancias geogréficas, historicas, culturalesy sociol 6-
gicas que han influido en cada region, dando lugar alas diferentes formas, esti-
losy significados de nuestras danzas folkldricas.

c) Saber interpretar danzas caracteristicas de cada region.

d) Situar e identificar nuestro folklore a través de una muestra instrumen-
tal y/o baile, o através del vestido.

€) Despertar el gusto e interés para obtener |la méxima informacion sobre
nuestro folklore: vestidos, costumbres, historia, significado social.

2. Contenidos

a) Adaquisicion de las técnicasy estilos de cada region paralainterpre-
tacion de sus danzas.

b) Estudio delosinstrumentos de percusion con los que se acomparia el
bailarin en las diferentes danzas populares: castafiuelas, pulgaretas, vieiras,
palos, etc.

c) Realizacion de los pasos con sus desplazamientos por €l espacio en
los bailes individuales, por parejasy en grupo.

d) Estudio delahistoriade cadaregion, autonomia o comunidad, de sus
costumbres, vestidos, tradicion y significado social de sus danzas més represen-
tativas.

€) Interpretacion de las danzas més caracteristicas de nuestro folklore,
tanto de la Comunidad de las I1les Balears como del resto de Comunidades.

f)  Desarrollo permanente de la memoria.

3. Criterios de evaluacion

1) Identificar e interpretar las danzas més representativas del folklore
balear. Este criterio pretende comprobar el conocimiento del alumnado por 1o
que se refiere a los puntos bésicos més importantes de las diferentes danzas
como son: jota, bolero y fandango.

2) Interpretar y redlizar las coplas y variaciones que a8 momento marque
el profesor, pertenecientes a folklore espafiol mas representativo, acompafian-
dose del instrumento de percusién que dicha danza requiera. Este criterio pre-
tende comprobar el conocimiento y la asimilacion del alumnado de los pasos,
estilos y caracteres de nuestras danzas populares, asi como de |os instrumentos
de percusion con que se acompafian |os danzantes.

3) Componer e interpretar en grupo una danza sobre una musica popular
propuesta por €l profesor. Este criterio pretende comprobar la capacidad de
situar eidentificar nuestro folklore através de una muestra musical, notando sus
caracteristicas principalesy su evolucion através del espacio. Este criterio pre-
tende comprobar la capacidad de situar e identificar nuestro folklore a través de
una muestra musical, denotando sus caracteristicas principales y su evolucion a
través del espacio.

4) |dentificar através de imagenes de vestidos fol kl 6ricos espafiol es, ofre-
cidos por €l profesor, el lugar a que pertenecen, ilustrandolos con comentarios
que el alumnado considere pertinentes. Este criterio pretende observar el grado
de conocimiento adquirido por el alumnado sobre las circunstancias geogréfi-
cas, historicas, culturalesy sociol dgicas de nuestro folklore, asi como lainfluen-
ciay condicionamiento que tanto la indumentaria como las anteriores circuns-
tancias configuran el caracter, el estilo y laformade bailar.

5) Interpretar una danzafolcléricaalibre eleccion del alumnado. Este cri-
terio pretende comprobar la versatilidad técnica e interpretativa del alumnado
por lo que serefiere alaforma, caréacter y estilo.

En todos | os criterios de evaluacion se comprobard, ademas, |a capacidad
artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Historia de la danza

La danza es un hecho cotidiano y intimamente relacionado con el
momento historico, cultural y socia en que se desarrolla. En sus tres vertientes
principales - udica, religiosa 'y escénica- ha tenido funciones especificas a lo
largo de la historia, convirtiéndose finalmente en un reflgjo, individual y colec-
tivo alavez, de cada etapa en ellaretratada.

Las bases sobre las que se sostienen la técnica, ladindmicay € estilo de
las Danzas Clasicay Espafiola aparecen en €l siglo XV y se desarrollan a partir
del siglo XVI, enriqueciéndose e vocabulario coreogréfico durante los siglos
XVIl'y XVIII, surgiendo a finales de este una pendltima evolucion que alcan-
zard su apogeo en el periodo Roméntico, y que sigue a toda hora una trayecto-
riaparaelaaladelamusica

A inicios del siglo XX emerge la més reciente renovacion, y a partir de
este momento aparece lo que hoy se denomina Danza Contemporanea con dos
corrientes relacionadas alin que bien diferenciadas: una europea y otra norte-
americana.

Actualmente conviven a Espafia las tres formas de danza, siempre dife-
rentes y con una relacion mutuamente enriquecedora.

En laformacion del futuro bailarin o delafuturabailarina, sea cual seasu
especialidad, no solo han de abordarse los aspectos técnicos y artisticos de la
danza, sino que, Ilegado un momento determinado, es imprescindible completar
la mencionada formacion con aspectos tedricos, y uno de los primordiales con-
siste en acceder a conocimiento de latrayectoria de la danza a través de la his-
toria y su relacion con las otras artes (Arquitectura, Escultura, Literatura,
Mdsica, Pintura), y e entorno que e rodea.

Gracias a estos conocimientos, €l alumnado podré apreciar en su justa
medida y situar en el contexto apropiado cada una de las piezas de repertorio
que tomaran vida propiaen el momento de su interpretacién, dotandola de mati-
ces y cualidades que, de otro modo, resultarian imposibles, mientras que enri-
quecera su lenguaje coreogréfico para poder llegar a componer nuevas obras.

Con esto, asimismo se enriquecerd notablemente el patrimonio cultural
del futuro bailarin o lafuturabailarina profesional, se fomentara el respeto inter-
disciplinario y se evitaran |os anacronismos e imprecisiones interpretativas que
conducen, inevitablemente, a deterioro y a la desvirtualizacion de las obras
coreogréficas de repertorio.

La Historia de la Danza ha de ser, pues, una materia que vincule intima-
mente |os aspectos tedrico y practico de un hecho artistico, proporcionando la
informacion necesaria para coadyuvar a la comprension de los cadigos coreo-
gréficos, y fomentando, por tanto, la creatividad en los futuros bailarines.

1. Objetivos

La ensefianza de la Historia de la Danza en |as ensefianzas profesionales
de danza tendr& como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las com-
petencias siguientes:

a) Apreciar y valorar el significado de las diferentes definiciones de la
danza a través de la historiay su repercusion en el hecho coreogréfico.

b) Valorar la danza como vehiculo de comunicacion de ideas y senti-
mientos.

c) Valorar y respetar los diferentes tipos de danza a través de la historia.

d) Conocer y vaorar la danza tradicional, tanto de la Comunidad de les
Illes Balears como de las comunidades vecinas, y la su situacion dentro del
panorama estatal .

€) Conocer las caracteristicas ritmicas y dindmicas, y las posibilidades y
recursos expresivos de ladanza en las diferentes épocasyy estilos en relacion con
las formas musicales y poéticas correspondientes, para conseguir una interpre-
tacion de calidad tanto de cualquier pieza de repertorio como en la improvisa-
cién sobre un tema coreogréfico.

f) Conocer de unaforma bésica los diferentes soportes coreogréficos que
se han sucedido através de la historia: notacién, filmacion y uso del ordenador.

g) Apreciar y vaorar laincidencia de laindumentariay del calzado en la
evolucion de ladanza.

h) Conocer y valorar las relaciones de la danza con €l resto de las artes
(Arquitectura, Escultura, Pintura, MUsica y Literatura), y su incidencia en el
|éxico y los codigos coreogréficos, la creatividad y la evolucion de la técnica

2. Contenidos

a) Concepto de danza en las diferentes etapas de la historia

b) Losgrandes periodos de lahistoriade ladanza: formas, estilosy ele-
mentos coreograficos; su evolucion y su correspondencia con las formes musi-
cales.

c) Ladanzatradiciona dela Comunitat de las |lles Balearsy susrela
ciones con la danza de |a comunidades vecinas. Situacion general de la danza
tradicional.

d) Relacionesentreladanzay € resto de artes.

e) Evoluciéon del Iéxico y de los cadigos coreogréficos; significado de
cada término através de la historia

f)  Soportes coreogréficos, desde la notacion a video y los nuevos
soportes informéticos.
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g) Incidencia de laindumentariay del Calzado cotidiano, de corte, de
bailey de teatro.
h)  Creadores, transmisores e intérpretes.

3. Criterios de evaluacion

1) Conocer y distinguir los diferentes conceptos de danza en sus diferen-
tes etapas de la Historia, entendiendo las similitudesy diferencias. Este criterio
pretende comprabar el nivel de comprension del alumnado relativo a la evolu-
cion de los diferentes conceptos que han caracterizados ladanzay € baile atra
vés de la historia occidental.

2) Establecer de forma esquemética | os grandes periodos de laHistoria de
la Danza: formas, estilos y elementos coreogréficos; su evolucion y su corres-
pondencia con las formas musicales a partir del Renacimiento. Este criterio pre-
tende comprobar su desarrollo de |la capacidad del alumnado para establecer las
lineas generales del devenir de la danza a partir del momento historico y artisti-
co conocido como Renacimiento, asi como las principales formas, estilosy ele-
mentos coreograficos que evolucionaran paralelamente a las formas musicales.

3) Establecer las analogiasy diferencias entre los |enguajes coreogréficos,
hablado y musica (sonido/movimiento, palabra/compés, musical/paso, frase
gramatical/frase musical/frase coreogréfica), en Europa desde e siglo XVII.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumnado para relacionar la
danza, lamusicay el lenguaje como diferentes disciplinas que comportan codi-
gos de comunicacién, estructurados y paralelos, con su evolucion desde el siglo
XVII.

4) Conocer y apreciar las relaciones entre ladanza i |as otras artes. Este
criterio pretende comprobar el desarrollo de la capacidad del alumnado para
apreciar la danza como un fendmeno poliédrico, situarla dentro del contexto
general de las artes y de la historia, asi como establecer sus relaciones con las
artes que tratan el volumen y la imagen (Arquitectura, Escultura, Pintura), el
ritmo y el sonido (MUsica), y el lenguaje (Literatura).

5) Conocer y apreciar laevolucion de laterminologiade ladanzay lapro-
pia evolucion coreogréfica; valorar laimportancia del significado de cada tér-
mino através de laHistoria. Este criterio pretende comprobar el desarrollo dela
capacidad de comprension del alumnado sobre el significado de los principales
términos coreogréficos, y su evolucién a partir de |os tratados de Danza de los
siglos XVII a XIX (en los casos de la Danza Académicay Espafiola), y su per-
vivenciadurante el siglo XX, asi como relacionarlos con la aparicion de nuevos
términos.

6) Conocer y evaluar laincidencia de laindumentariay del calzado en la
danzaatravésdelahistoria: laindumentariay el calzado cotidiano, de corte, de
baile y de teatro. Este criterio pretende comprobar el desarrollo de la capacidad
de comprension y relacion del alumnado sobre la incidencia que la indumenta
ria (vestido y calzado), ha tenido en la evolucién de la danza, tanto desde el
punto de vista técnico como estético.

7) Ser creadores, transmisores e intérpretes. Este criterio pretende com-
probar el desarrollo de la capacidad de comprension y relacion del alumnado
sobre la decisiva importancia del factor humano en el progreso y pervivencia
de ladanza, materializado en el constante flujo de informacién coreogréfica por
Europay América através de los maestros, coredgrafos e intérpretes.

Asignatura: Historia de la danza espafiola

1. Objetivos
La ensefianza de la Historia de |a danza espafiola en | as ensefianzas pro-
fesionales de danza tendr& como objetivo contribuir a desarrollar en el alumna-
do las competencias siguientes:

a) Valorar la danza espafiola como vehiculo de expresion de ideas 'y sen-
timientos.

b) Vaorar y respetar |as cuatro formas de danza espafiola: Escuela Bolera,
Flamenco, Folklore y Danza Estilizada.

¢) Conocer y diferenciar |os elementos caracteristicos de | as cuatro formas
de la danza espafiola (estilos, recursos expresivos, caracteristicas ritmicas y
musicales), en relacion a su evolucién histérica en beneficio de la calidad inter-
pretativa

d) Conocer y valorar las relaciones de la danza espafiola con €l resto de
las artes (Arquitectura, Escultura, Pintura, MUsica y Literatura), asi como la
indumentariay su incidencia en la creatividad y evolucién de la técnica

€) Conocer los principales intérpretes y coredgrafos de |a danza espafiola,
asi como el repertorio més representativo.

f) Conocer los compositores de musica clasica espafiola que han contri-
buido a desarrollo de la danza estilizada, asi como las principales obras musi-
cales que conforman €l repertorio de la misma. Conocer los guitarristasy ‘can-
taores’ més importantes de |a historia del flamenco. Conocer la musica popular
més representativa de la Escuela Boleray el Folklore.

2. Contenidos
a) Ladanza espafiolaen los diferentes periodos histéricos.

b) Nacimiento del folklore, de la escuela bolera, del flamenco y de la
danza estilizada, asi como €l posterior desarrollo hasta la actualidad.

c) Andlisis de los elementos comunes y diferenciadores de las cuatro
formas de la danza espafiola.

d) Estudio de la evolucion de la indumentaria. Relacion de la danza
espafiola con € resto de artes.

e) Principalesintérpretes, coredgrafosy compositores de la danza espa-
fiola.

f)  Conocimiento del repertorio més representativo de la danza espafio-
la

3. Criterios de evaluacion

1) Conocer los diferentes periodos de la Historia de la danza espafiola
Este criterio pretende comprobar el nivel de asimilacién del alumnado relativo
alaevolucion histérica de la danza espafiola.

2) Diferenciar las formas de |la danza espafiolay conocer su desarrollo a
lo largo de la historia. Este criterio pretende comprobar el nivel de compresion
del alumnado relativo a los diferentes conceptos que caracterizan a las cuatro
formas de la danza espafiolay el conocimiento de la evolucion de ésta a través
de lahistoria

3) Conocer y apreciar las relaciones de la danza espafiola con las otras
artes, asi como con su indumentaria. Este criterio pretende comprobar el des-
arrollo de la capacidad del alumnado para apreciar la danza espafiola como un
fendmeno poliédrico, situarladentro del contexto general delasartesy delahis-
torig, y establecer sus relaciones con las artes que tratan el volumen, laimagen,
la estética (Arquitectura, Esculturay Pintura), €l ritmo, el sonido (MUsica) y el
lenguaje (Literatura).

4) Conocer los principales intérpretes y coredgrafos de la danza espafiola
y las coreografias de repertorio més representativas de la misma. Con este cri-
terio se pretende comprobar e conocimiento del alumnado en relacion a las
figuras més representativas y su influencia en la evolucion de la danza espafio-
lay entender mejor su lenguaje actual. Se pretende potenciar la admiraciény el
respeto que constituyen los origenes de la danza espafiola

5) Conocer los principales compositores de muisica clasica espafiola, los
guitarristasy ‘ cantaores’ méas importantes de la historiadel Flamenco y lamusi-
ca popular mas representativa de la Escuela Boleray el Folklore. Con este cri-
terio se pretende comprobar el conocimiento del dumnado en relacién a los
compositores e intérpretes mas representativos, asi como las principales obras
que conforman el repertorio de |as diferentes formas de danza espafiola

_o_

CONSEJERIA DE SALUD Y CONSUMO

Num. 12013
Decreto 52/2011, de 20 de maig, por €l que seregula la actuacién
del personal de enfermeria en el &mbito de la prestacién farma-
céutica del sistema sanitario piblico.

El apartado 48 del articulo 30 de la Ley Organica 1/2007, de 28 de febre-
ro, de reforma del Estatuto de Autonomia de las llles Balears, atribuye a la
Comunidad Auténoma la competencia exclusiva en la organizacion, el funcio-
namiento y el control de los centros sanitarios publicos y de los servicios de
salud; la planificacion de los recursos sanitarios, la coordinacion de la sanidad
privada con el sistema sanitario publico y la promocion de la salud en todos sus
ambitos, en € marco de las bases y la coordinacién general de la sanidad; y la
ordenacion farmacéutica, de acuerdo con lo dispuesto en el nimero 16 del apar-
tado 1 del articulo 149 de la Constitucién.

Por otro lado, en e marco de la legislacion bésica del Estado, el articulo
31.4 del Estatuto asigna a la Comunidad Auténoma de las Illes Balears el des-
arrollo legidativo y la gjecucion en materia de salud y sanidad.

En cuanto alanormativabésicaestatal, el articulo 77.1 delaLey 29/2006,
de 26 de julio, de Garantias y Uso racional de los medicamentos y productos
sanitarios — modificado por la Ley 28/2009, de 30 de diciembre— faculta al
personal de enfermeria para que, de formaauténoma, puedaindicar, usar y auto-
rizar la dispensacion de medicamentos no sujetos a prescripcion médicay de
productos sanitarios, por medio de la correspondiente orden de dispensacion.

Asi pues, en este Decreto se regula la actuacion del personal de enferme-
ria en el @mbito de la prestacion farmacéutica del sistema sanitario piblico de
las llles Balears, con e fin de desarrollar las facultades que estos profesionales
sanitarios tienen reconocidas para la dispensacion de medicamentos y produc-
tos sanitarios no sujetos a prescripcion médica. En este sentido, es preciso sefia-
lar que uno de los principios béasicos que sustenta esta norma es el de coopera-
cién multidisciplinaria previsto en la Ley 44/2003, de 21 de noviembre, de
Ordenacion de las Profesiones Sanitarias, en cuyo articulo 9.1 se establece que
la atencién sanitaria integral supone la cooperacion multidisciplinaria, la inte-



