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Decreto 24/2011, de 1 de abril por €l cual se establece la ordena-
cién y el curriculum de las ensefianzas elementales de danza
reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion

El Estatuto de Autonomiade las Illes Balears, en el articulo 36.2 determi-
na que corresponde a la Comunidad Auténoma la competencia de desarrollo
legislativo y de ejecucion en materia de ensefianza en toda su extension, niveles
y grados, modalidades y especialidades, de acuerdo con lo dispuesto en €l arti-
culo 27 y el nimero 30 del apartado 1 del articulo 149 de la Constitucion.

Mediante el Real Decreto 1876/1997, de 12 de diciembre, sobre el traspa-
so de funcionesy servicios de laAdministracion del Estado en las |lles Balears
en materia de ensefianza no universitaria (BOE nim. 14, de 16 de enero de
1998), de acuerdo con la disposicion final sexta de la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacioén, corresponde al Gobierno delas|lles Baearsdictar, en
el ambito de sus competencias, |as disposiciones que sean necesarias para esta-
blecer el curriculum de las ensefianzas elementales de danza.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en € articulo 3,
define las ensefianzas artisticas como ensefianzas de régimen especial. El arti-
culo 45 de lamencionada L ey establece como ensefianzas artisticas las siguien-
tes: ensefianzas elementales de misicay de danza, ensefianzas artisticas profe-
sionales y ensefianzas artisticas superiores.

Lamisma Ley, en €l articulo 48, establece que las ensefianzas elementa-
les de danza deben tener las caracteristicas y la organizacion que la
Administracién educativa determine.

Por otro lado, de acuerdo con el articulo 20 del Real Decreto 806/2006, de
30dejunio, por el cua se establece el calendario de aplicacion delanuevaorde-
nacion del sistema educetivo, establecida por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién, desde el curso 2007-2008 se han ido implantando con
carécter general las ensefianzas elementales de danza. Hasta el actual Decreto,
estas ensefianzas se han impartido de acuerdo con la ordenacién curricular que
anua mente ha establecido la Consejeria de Educacion y Cultura.

Durante este periodo inicial de implantacion de las ensefianzas, la
Consgjeria de Educacion y Cultura del Gobierno de las Illes Balears ha elabo-
rado el curriculum propio de esta Comunidad Auténoma de las ensefianzas ele-
mentales de danza con la participacion de toda la comunidad educativa y los
sectores implicados.

Por todo eso, de conformidad con el articulo 19.5 de la Ley 4/2001, a pro-
puesta del Consgjero de Educacion y Cultura, de acuerdo con el Consgjo
Consultivo, y habiéndolo considerado el Consgjo de Gobierno en lasesion de 1
de abril de 2011

DECRETO

Articulo 1
Objeto

Este Decreto tiene por objeto regular la ordenacion, el curriculum y las
condiciones de acceso y de certificacion de las ensefianzas elemental es de danza
en laComunidad Auténomade las |1les Balears, de acuerdo con laLey Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Articulo 2
Organizacion

L as ensefianzas elemental es de danza se organizan en cuatro cursos.

Articulo 3
Objetivos de las ensefianzas elementales de danza

Las ensefianzas elementales de danza tienen como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

a) Apreciar laimportancia de la danza como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad para comprender, interpretar y disfrutar de
ladanza, asi como paratomar conciencia de las posibilidades de realizarse pro-
fesionalmente con ella.

¢) Conocer y valorar €l dominio del propio cuerpo y su importanciaen el
desarrollo de la técnicay expresion artistica de la danza.

d) Relacionar los conocimientos musicales con los codigos del movi-
miento aprendidos, con lafinalidad de adquirir |as bases que permitan desarro-
Ilar lainterpretacion artistica de la danza.

€) Redlizar, en primer lugar, evoluciones ritmicas para conseguir, poste-
riormente, danzar en conjunto con otras personas.

f) Utilizar la memoria como una parte integrante de la capacidad de dan-
zar y laimprovisacion como un medio creativo y de mayor libertad de expre-
sion.

g) Conocer € propio cuerpo con €l objetivo de adquirir la capacidad de
observarse, siendo criticos con uno mismo y buscar soluciones préacticas a los
problemas que surjan en el desarrollo de los gjercicios o fragmentos de material

coreogréficos.
h) Reconocer laimportancia de la concentracion previaalainterpretacion
artistica como punto de partida para una correcta gjecucion.

Articulo 4
Curriculum

A los efectos de lo que se dispone en este Decreto, se entiende por curri-
culum de las ensefianzas elementales de danza el conjunto de objetivos, conte-
nidos y criterios de evaluacién que tienen que regular la préctica docente en
estas ensefianzas.

Articulo 5
Asignaturas que constituyen el curriculum

1. Las ensefianzas elementales de danza se organizan en las asignaturas
siguientes:

a) Danzacléasica
b) Danza espariola
c) Musica.

2. Las asignaturas correspondientes a cada curso de las ensefianzas ele-
mentales de danza y los tiempos lectivos de cada una de ellas son los que se
establecen en el Anexo 1 de este Decreto.

3. Los contenidos, los objetivosy los criterios de eval uacion de cada asig-
natura del curriculum de las ensefianzas elementales de danza se incluyen en el
Anexo 2 de este Decreto.

Articulo 6
NUmero de alumnos por asignaturay curso

La relacion numérica méaxima profesor/alumnado en las diferentes asig-
naturas que conforman las ensefianzas elementales de danza es de un profesor
por cada veinte alumnos.

Mediante resolucién del director general de Formacién Profesional y
Aprendizaje Permanente, previa solicitud motivada del centro afectado, se pue-
den autorizar con caréacter excepcional grupos més reducidos.

Articulo 7
Proyecto educativo de centro y programaciones

1. El proyecto educativo de centro tiene que incluir ladistribucién por cur-
sos de |os objetivos, de los contenidos y de los criterios de evaluacion y la con-
tribucion de cada asignatura a la adquisicion de las competencias basicas. La
distribucion mencionada no tiene que variar para un mismo grupo de alumnos a
lo largo de las ensefianzas elemental es.

2. Los centros docentes tienen que concretar y completar el curriculum de
|as ensefianzas elementales de danza mediante |a elaboracién de las programa-
ciones.

Articulo 8
Tutoria

1. La funcién de tutoria y orientacion, que forma parte de la funcién
docente, debe desarrollarse a lo largo de cada uno de los cuatro cursos de las
ensefianzas elementales.

2. El profesor tutor de un grupo de alumnos tiene la responsabilidad de
coordinar tanto la evaluacion como los procesos de ensefianza y de aprendizaje
y tiene que redlizar la funcion de orientacion personal del alumnado.

Articulo 9
Acceso a las ensefianzas elementales de danza

1. Para acceder alas ensefianzas elementales de danza es necesario supe-
rar una prueba de acceso que permite el acceso directo a curso académico de
las ensefianzas elementales de danza a que se presenta la persona interesada.

2. También se requiere tener, como minimo, ocho afios de edad, cumpli-
dos dentro del afio natural del curso que corresponda.

3. La edad iddnea para cursar las ensefianzas elementales de danza es
entre los ocho y doce afios.

4. La prueba de acceso de primer curso de ensefianzas elementales de
danzatiene lafinalidad de valorar las aptitudes del futuro alumnado sin evaluar
los conocimientos previos. Incluye gjercicios en el suelo, debarray deritmo que
permiten valorar laelasticidad y laflexibilidad, la capacidad de aprendizajey el
sentido del ritmo y musicalidad de |os aspirantes.
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5. Las pruebas de acceso para los cursos segundo, tercero y cuarto son
pruebas de valoracion de aptitudes fisicas y expresivas de los aspirantes en rela
cién con la danza, con su sentido musical. Deben incluir gercicios relacionados
con la danza clasica, gjercicios relacionados con la danza espafiola y ejercicios
destinados a valorar la capacidad y |os conocimientos musicales de los aspiran-
tes.

6. Las pruebas establecidas en los puntos cuarto y quinto de este articulo
tienen que ser elaboradas y evaluadas por tres miembros del profesorado que
deben actuar colegiadamente como tribunal, nombrados atal efecto por el direc-
tor del centro. Los miembros del tribunal deben pertenecer alas especialidades
de las asignaturas que se evalUan o a departamentos relacionados.

7. Las pruebas de acceso deben valorarse de 0 a 10 puntos con un deci-
mal, siendo necesaria una puntuacion igual o superior a los 5 puntos para su
superacion.

8. La superacion de la prueba de acceso faculta exclusivamente para
poderse matricular, si se obtiene plaza, en el curso académico para el que haya
sido convocada.

9. Las pruebas de acceso deben ser convocadas por los centrosy realiza
das anuamente en el mes de junio. Los calendarios para € desarrollo de las
pruebas se deben aprobar anualmente mediante una resolucion del director
general de Formacion Profesional y Aprendizaje Permanente, que se debe publi-
car en el Butlleti Oficial deles Illes Balears.

10. No se permite realizar pruebas de acceso a mas de un curso de las
ensefianzas elemental es de danza

Articulo 10
Admision y matriculacion del alumnado

1. Laadmision del alumnado esta sometida a los principios de igualdad,
mérito y capacidad y supeditada a las calificaciones obtenidas en la prueba de
acceso.

2. La Consgjeria de Educacion y Cultura debe regular los procesos de
admision y matriculacion del alumnado.

Articulo 11
Evaluacion

1. Laevaluacion de las ensefianzas el emental es de danza se tiene que |l e-
var a cabo teniendo en cuenta los objetivos y los criterios de evaluacion esta-
blecidos en el curriculum.

2. Laevaluacion del aprendizaje del alumnado es continua, aunque dife-
renciada segun las diferentes asignaturas del curriculum.

3. Laevaluacion tiene que ser realizada por el conjunto de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor. El profesorado tiene que actuar de
manera coordinada alo largo del proceso de evaluacion y tiene que adoptar las
decisiones resultantes del mencionado proceso.

4. El profesorado tiene que evaluar tanto el aprendizaje del alumnado
como los procesos de enseflanza y su propia practica docente.

5. Las sesiones de evaluacion se tienen que llevar a cabo, a menos, una
vez cada trimestre.

6. La evaluacion y calificacion final del alumnado se tiene que llevar a
cabo en el mes de junio.

7. Los resultados de las diferentes evaluaciones de todas las asignaturas
que forman parte del curriculum se expresan mediante la escala numérica de 1
a 10 sin decimales, y se consideran positivas las caificaciones iguaes o supe-
rioresa 5y negativas las inferiores a 5.

Articulo 12
Promocion

1. El dumnado promociona al curso siguiente cuando haya superado las
asignaturas cursadas o tenga evaluacién negativa como méaximo en una asigna-
tura. La calificacion negativa en dos 0 més asignaturas impide la promocion de
un alumno al curso siguiente. La recuperacién de la asignatura, excepto cuando
ésta corresponda a cuarto curso, tiene que realizarse en la clase del curso
siguiente.

2. En el caso de cuarto curso de las enseflanzas elementales de danza, el
alumno que sdlo suspenda una asignatura tiene que repetir Unicamente la asig-

natura pendiente. El alumno que suspenda dos 0 més asignaturas tiene que repe-
tir el curso entero.

Articulo 13
L imite de permanencia

1. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de danza es de
C€iNco cursos, sin que en ninguin caso € alumnado pueda permanecer mas de dos
afios en el mismo curso.

2. Con caréacter excepcional, puede ampliarse en un afio la permanenciaen
supuestos de enfermedad que perturbe sustancialmente el desarrollo de |os estu-
dios u otros que merezcan igual consideracion. La Direccion General de
Formacion Profesional y Aprendizaje Permanente de la Consgjeria de
Educacion y Cultura debe autorizar laampliacion, a solicitud de la personainte-
resaday previo informe favorable del centro.

Articulo 14
Certificacion

1. El umnado que haya alcanzado los objetivos al finalizar las ensefian-
zas elemental es de danza tiene que recibir el correspondiente certificado acredi-
tativo de haber cursado y superado las ensefianzas elementales de danza.

2. El certificado acreditativo mencionado lo debe expedir el centro en el
que el alumnado haya finalizado |as ensefianzas elemental es de danza.

Articulo 15
Documentos de evaluacion

1. Los documentos de evaluacion de |as ensefianzas elementales de danza
son: el expediente académico personal, las actas de evaluacion, el certificado
académico a efectos de traslado y los informes de evaluacion individualizados.

2. Toda lainformacion relativa a proceso de evaluacion se debe recoger,
de forma sistemética, en €l expediente académico del alumno. En el menciona-
do expediente deben figurar junto con los datos de identificacion del centroy los
datos personales del alumno, el nimero y la fecha de matriculay los resultados
de la evaluacion.

3. El acta de evaluacion debe contener laidentificacion del centro docen-
te, el curso, lalistanominal del alumno de cada curso, ordenada alfabéticamen-
te, las calificaciones otorgadas en cada asignatura y la decision de promocion.
Esta acta debe ser firmada por todo el profesorado que imparta docencia a
alumno y debe ser visada por €l titular de ladireccion del centro docente.

4. L os expedientes académicos personales y |as actas de eval uacion deben
custodiarse en la secretaria del centro y se deben conservar indefinidamente en
el centro.

5. El certificado académico a efectos de traslado de centro tiene que gjus-
tarse, en cuanto a contenido, al modelo que se recoge en el Anexo 3 de este
Decreto.

6. El certificado académico a efectos de traslado tiene que ser enviado por
el centro de origen al de destino, a peticion de este, cuando un alumno se tras-
|ade de centro antes de haber concluido |as ensefianzas elementales de danza.

7. En el caso que un alumno se traslade a otro centro antes de haber fina-
lizado €l curso, €l certificado académico tiene que ir acompafiado de un informe
de evaluacién individualizado en el cual se tiene que recoger toda aquellainfor-
macion que resulte necesaria para la continuidad del proceso de aprendizaje.
Tiene que ser elaborado por el tutor del curso que el alumno esté realizando en
el centro, a partir de los datos facilitados por el profesorado de las diferentes
asignaturas.

8. Cuando se trasladen los expedientes del alumnado de centros privados
autorizados, €l conservatorio al que estén adscritos estos centros debe rellenar
una diligencia en la que tiene que constar que las calificaciones que figuran en
el certificado de traslado concuerdan con las actas que constan en el conserva-
torio.

9. El certificado académico a efectos de traslado y, en su caso, los infor-
mes de evaluacién individualizados tienen que ser redactados en forma bilingtie
cuando lo soliciten el alumnado o sus representantes legales o cuando se trate
de traslados fuera del ambito de la Comunidad Auténoma de las Illes Balears.

10. Los documentos de evaluacion deben Ilevar las firmas fehacientes de
|as personas que correspondan en cada caso, con indicacion del cargo que ocu-
pan, y bajo las mismas debe constar el nombrey los apellidos de la persona que
firma.
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Disposicion adicional primera
Alumnado con discapacidad

1. Los centros tienen que adoptar, con el apoyo de la Administracion, las
medidas oportunas para la adaptacion del curriculum a las necesidades del
alumnado con discapacidad. En todo caso, estas adaptaciones tienen que respe-
tar esencialmente |os objetivos fijados por este Decreto.

2. La Direccion General de Formacién Profesional y Aprendizaje
Permanente de la Consegjeria de Educacion y Cultura puede autorizar laamplia-
cién del limite de permanencia en estos estudios para este tipo de alumnado, por
un afio més, a solicitud de la persona interesada y previo informe favorable del
centro.

Disposicion adicional segunda
Equivalencias con el Plan de estudios regulado por la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo

Plan de estudios regulado por la Ley
orgéanica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion

Plan de estudios regulado por laLey
Orgénica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacion General del Sistema
Educativo

ler curso grado elemental de danza

2° curso grado elemental de danza

3er curso grado elemental de danza

4° curso grado elemental de danza

ler curso ensefianzas elementales de danza
2° curso ensefianzas elementales de danza
3er curso ensefianzas elementales de danza
4° curso ensefianzas elementales de danza
Disposicion derogatoria

Quedan derogadas todas | as disposiciones de igual o inferior rango que se
opongan a lo establecido en este Decreto.

Disposicion final primera

Se autoriza a Consegjero de Educacion y Cultura a dictar todas las dispo-
siciones que sean precisas para desplegar este Decreto.

Disposicion final segunda

El presente Decreto entra en vigor a dia siguiente de haberse publicado
en el Boletin Oficial delas Illes Balears.

Palma, 1 de abril de 2011

EL PRESIDENTE
Francesc Antich Oliver

El Consgjero de Educacion y Cultura
Bartomeu Llinas Ferra

ANEXO 1

Ensefianzas elementales de danza: asignaturas y tiempos lectivos

ASIGNATURAS HORAS SEMANALES
ler Curso  2° Curso 3er Curso 4° Curso
Danzaclésica 3,00h 4,00h 6,00 6,00
Danza espafiola 1,50h 2,00h 2,50h 3,00h
Musica 1,00h 1,00h 1,00h 1,00h
ANEXO 2

Asignaturas de |as ensefianzas elementales de danza

DANZA CLASICA
Introduccion

Después de un proceso gque empieza en la cultura europea occidental en
los abores del Renacimiento, el ballet cristaliza como forma artistica definida
entrelos siglos XVIl y X1X.

De eso se establece y universalizalallamada hoy por lo comin danzacl&
sica, fundamento de todas las expresiones cultas del baile en la sociedad moder-
na

Ladanzaclasicaen el término comdn, o mas correctamente, el ballet aca-
démico, es hoy ladisciplina universal de base que todo bailarin ha de poseer en
primer lugar para poder realizar, crear o transmitir después cualquier otro tipo
de danza escénica. Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico
humano que se adquiere, como cualquier otra forma o idioma de expresion o
comunicacién, de manera gradual y progresiva. Su aprendizaje desarrollaen el
alumnado el conocimiento y dominio de su cuerpo, haciendo de éste la herra-
mienta de la su expresion artistica.

La gjecucidn e interpretacion de la danza clésica o académica supone un
total dominioy preparacion del cuerpo paraque laprécticade los diferentes esti-
los refleje su valor estético y adquiera un mensgje significativo en el dmbito
artistico. La formacién y desarrollo de estas capacidades exige un largo proce-
so en el que resultaimprescindible la sistematizacion del estudio, con una dedi-
cacion diaria que necesita la tutela permanente del profesor. Este proceso de
ensefianza y aprendizaje, por sus propias caracteristicas espaciales, se localiza
siempre en el ambito de la escuela. Los contenidos de las ensefianzas elementa-
les se concentran en el aprendizaje de los elementos fundamental es de |a técni-
ca del ballet académico para la correcta colocacion del cuerpo, que permita el
desarrollo de una sélida base de las cualidades fisicas y expresivas.

Lacélulabésica de este proceso de ensefianza y aprendizaje esla clase de
ballet, entendida en sus diversas modalidades de complejidad y segin el esque-
ma histéricamente aceptado, barray centro, que tuvo su origen en la definicién
manual de Carlo Blasis.

La clase se organiza entorno a los aspectos siguientes:

a) El estiramiento y sujecion controlados de todo el cuerpo.

b) La elasticidad controlada de las articulaciones de caderas y otros pun-
tos anatémicos.

¢) El control, primero, y laflexibilidad, después, de la espalda como ele-
mento axial bésico.

d) El desarrollo controlado de |as resistencias y musculacion del cuerpoy
|as extremidades inferiores.

€) El control de la pelvis.

f) El desarrollo de |a postura llamada técnicamente en-dehors como punto
de partida del vocabulario corpora del ballet.

g) El desarrollo del pie en cuanto a su fuerza, estiramiento y capacidad
como punto de apoyo dindmico; su utilizacion como elemento de transicién,
pausay descanso.

h) El mayor dominio del plié, en cuanto a elasticidad y estiramiento para
su convenienciaen la obtencién de un rendimiento 6ptimo del equilibrioy lafle-
xibilidad.

i) El dominio de la coordinacion interior y ritmica de todos los movi-
mientos (cabeza, brazosy piernas).

j) Descubrimiento del propio equilibrio corporal.

k) Desarrollo de la ocupacién dindmica del espacio en los gercicios
mediante la utilizacién progresiva de desplazamientos ala vez que se incentiva
la coordinacion de las partes del cuerpo.

1) Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en la
dinamica especifica del gercicio para obtener su méaximo rendimiento.

m) El aprovechamiento éptimo de las ensefianzas elementales de danza
revierte sobre el futuro bailarin como la célula de preparacion bésica capaz de
situarlo en condiciones de afrontar conocimientos més complejos y especificos
de las diferentes ramas de la danzayy el ballet.

Por ello el ballet académico imprime en el alumnado €l rigor y las condi-
ciones técnicas de obertura en otras expresiones, entendiendo que, por su anti-
gliedad y grado de madurez en la didéctica, €l ballet es el origen histérico natu-
ral de todas las ramas de la danza cultay escénica, independientemente de que,
en sus manifestaciones artisticas terminales, aparezcan muy diferenciadas entre
si.

El fundamento formativo del artista de la danza pasa necesariamente por
lainiciacién progresiva que se establece en las ensefianzas elemental es.

Objetivos

La danza clésica en las ensefianzas elementales tendra que contribuir al
desarrollo de las capacidades siguientes:

a) Aplicar la sensibilidad corporal para la obtencién de una calidad de
movimiento y de una interpretacion rica en expresividad.

b) Adoptar una correcta colocacion del cuerpo que permita una base téc-
nica sdlida.

c) Coordinar los movimientos de las piernas, torso, cabeza y brazos,
entendiendo estas partes como elementos de un conjunto Unico en lainterpreta-
cion.

d) Realizar correctamente los gjercicios de la barra'y de su aplicacién en
el centro.

e) Mostrar lafuerzay la elasticidad necesaria para el salto en sus diferen-
tes fases: empuje, fijacion y caida, asi como en lainiciacion de la bateria

f) Mostrar sentido del equilibrio como preparacién alatécnica del giro.

g) Comprender laimportancia de una utilizacion adecuada del espacio.

h) Ser consciente de la importancia de la respiracion en la gjecucion de
gjerciciosy en lainterpretacion de la danza.

i) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos los
movimientos que configuran la danza.

j) Conocer laterminologia propiadel lenguaje de ladanza académicay su
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aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes.
k) Utilizar la percepcidn visual para aprender a primera vistay de memo-
riaun paso, un gjercicio o conjunto de ellos.

Contenidos

a) Conocimiento del cuerpo y de su correcta colocacion.

b) Realizacion de movimientos para el desarrollo del en-dehors, el equili-
brio, la elasticidad, lafuerza, el sdtoy e giro.

¢) Ejercicios en suelo, barray centro.

d) Percepcion, identificacion e interiorizacion de las estructuras ritmicas
de los diferentes pasos.

€) Toma de conciencia de laimportancia de la precision en larealizacion
de ladanza (solo y en grupo).

f) Utilizacion de laimprovisacion para el desarrollo de la creatividad.

g) Elementos bésicos de la caidad en el movimiento: dindmica, tempo,
esfuerzo, etc.

h) Aplicacién de los mismos.

i) Laexpresividad como elemento imprescindible de |a interpretacion.

j) El entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

k) La coordinacién y su funcién en el movimiento en relacién con la
intencién expresiva.

I) Iniciacion del alumnado alos ejercicios elemental es sobre las puntas.

m) Conocimientos del vocabulario especifico de este nivel.

Criterios de evaluacion

1. Conocer y reconocer los pasos basicos aprendidos, entendiendo su
vocabulario técnico. Este criterio de evaluacion permite comprobar que el alum-
nado ha aprendido el nombre de los pasos y su significado técnico en la danza.

2. Realizar todos los gercicios que componen la barra de una clase de
ballet que el profesor marque en el momento (pliés, battement tendus, degages,
ronde de jambe, etc.), haciendo uso del tiempo musical exigido en este nivel y
la coordinacion de los brazos, piernas y cabeza. Con este criterio se trata de
comprobar la correcta colocacién del cuerpo parala obtencién de una base soli-
day seguraque permitaal alumnado, més adelante, realizar gjercicios mas avan-
zados.

3. Repetir y realizar en el centro los gjercicios estudiados en la barra que
el profesor marque en el momento, utilizando correctamente el tiempo musical,
la coordinacién, €l espacio y las direcciones. Con este criterio se trata de com-
probar si el alumnado ha tomado conciencia de su equilibrio y de las direccio-
nes en el espacio, coordinando los movimientos entre ellas.

4. Realizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos por el
espacio, marcados en el momento por el profesor. Se busca con este criterio
observar el sentido del alumnado con respecto a espacio, las dimensionesy las
direcciones.

5. Realizar a primeravista pequefias variaciones de pasos que incluyan los
gjercicios fundamentales de la técnica del giro en-dehors y en-dedans. Este cri-
terio pretende observar la coordinacion de brazos, piernasy cabeza en el traba-
jo del giroy € control del equilibrio de todo €l cuerpo en un movimiento con
impulso ligado y continuado.

6. Redlizar, siguiendo las indicaciones del profesor o la profesora, los
gercicios que irén desarrollando la técnica del salto (pequefios saltos en dos
piernas, sobre unasolay primeros saltos de bateria). Este criterio pretende com-
probar el impulso a doblar y estirar las piernas répidamente, € control y suje-
cion del demi-plié parael empujey lacaida del salto, de dos piernas o una sola,
lasujecion del torso, asi como la elevacién de las caderas en el salto.

7. Realizar en el centro pequefias variaciones, que el alumnado tiene que
memorizar después de haber sido indicadas verbalmente por el maestro, mar-
cando los pasos dentro de su ritmo correspondiente. Este criterio pretende com-
probar y observar los reflejos, lamemoriay la musicalidad del alumnado.

8. Reslizar peguefias combinaciones de pasos en puntas con |os gjercicios
bésicos. Mediante este criterio se pretende observar el desarrollo de lafuerzade
los pies y el conocimiento del trabajo del pie para la subida y bajada con las
zapatillas de puntas.

9. Caminar y redlizar un saludo, improvisado por cada alumno sobre un
fragmento musical. Se busca con este criterio observar |as cualidades necesarias
para la estética de la danza, como el desarrollo fisico, la personalidad, musica-
lidad, sensibilidad, armonia, elegancia en el movimiento y la comunicacion con
el publico.

10. Reproducir e interpretar un gjercicio en tiempo de adagio con portu
de brasy diferentes posiciones en el suelo. Este criterio pretende comprobar la
expresion artistica, lainterpretacion y la sensibilidad musical en el movimiento.

DANZA ESPANOLA
Introduccion

Ladefinicion de la danza espafiola es: género especifico con sus modali-
dades bésicas y fundacionales con una intervencién clara en los fenémenos
musicales de la época. De manera tal que lo que entendemos hoy por danza
escénica espafiola es la sintesis, enriquecida teatralmente, del patrimonio fol-
klérico, laescuelaboleray el flamenco, en un proceso de estilizacion, codifica
ciény didécticaque discurrié en el tiempo de forma paralelaala corriente musi-
cal colorista, y que desembocara en un cuarto presupuesto: la danza estilizaday
el clésico espariol.

Todo esfuerzo de formacién del bailarin tiene queir encaminado aun con-
cepto basico de artista plural, su cultura complementariaen relacion con laespe-
cididad que desarrolle después, tiene que permitirle afrontar el trabajo profe-
sional desde |a perspectiva de un conocimiento amplio deladanza, como un arte
que contiene muchas ramas y variedades de expresion.

La danza espafiola en las ensefianzas elemental es de danza, entendida no
como una especialidad sino como parte de laformacion global del futuro baila-
rin, contribuye en el desarrollo de |as capacidades recogidas en |os objetivos de
estas ensefianzas de forma decisiva, fomentando la musicalidad, intensificando
el sentido del ritmo, la flexibilidad y la percepcién coreogréfica.

No existe, por eso, contradiccion de base entre los conocimientos del
ballet académico y los de la danza espafiola, sino que, a contrario, ambos se
complementan, porque de su interrelacion se deriva una més depurada calidad
de movimientos y un mayor enriquecimiento expresivo.

Los contenidos de las ensefianzas elementales de danza se centran esen-
ciamente en el conocimiento de la escuela bolera, la adquisicién de las habili-
dades necesarias para una buena utilizacion de las castafiuelas y el contacto con
el folklore, que permitird a alumnado experimentar vivencias relacionadas con
formas coreogréficas.

Estos contenidos se refieren a los aspectos siguientes:

a) La adquisicion de la habilidad necesaria para €l correcto toque de las
castafiuelas.

b) El desarrollo de |as habilidades necesarias para gjecutar correctamente
ritmos elementales con los pies, como iniciacion a trabajo de tierra de la danza
espafolay el flamenco.

c) El desarrollo del sentido ritmico a través del acompafiamiento con las
castafiuelas, el zapateado y, eventualmente, con ambos.

d) La coordinacién de todos los movimientos de cabeza, brazos, piernas,
tronco, castafiuelas y zapateado, através de un uso consciente de tales medios.

€) El descubrimiento del propio equilibrio corporal manteniendo el caréc-
ter y la estética correspondiente al estilo sobre el que se trabaja.

f) La adquisicion a través del contacto con el folklore, del sentido din&
mico que facilite una utilizacion correcta del espacio individua mente, en grupo
0 en pargjas.

) El aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en la
dinamica especifica de los gercicios, para obtener su méaximo rendimiento y
calidad interpretativa.

h) En suma, a través de la danza espafiola, |as ensefianzas elementales de
danza tendran que proporcionar a futuro bailarin una preparacion corporal con-
junta capaz de dotarlo de un sentido estético basico del movimiento que le per-
mita acceder, en su caso, a la propia especialidad de la danza espafiola o bien
prepararlo para que la mencionada experiencia contribuya a dotarlo de calidad
en cualquiera de las ramas de la danza que seleccione posteriormente.

Objetivos

La danza espafiola en las ensefianzas elementales de danza tendra que
contribuir a desarrollo inicial de las capacidades siguientes:

a) Aplicar lasensibilidad corporal alaobtenciéon de una caidad del movi-
miento y de una interpretacion rica en expresividad.

b) Coordinar los movimientos de piernas, torso, cabezay brazos arméni-
camente, en funcion del estilo y la danza.

¢) Comprender |aimportancia de una utilizacién adecuada del espacio.

d) Ser consciente de la importancia de la respiracion en la gjecucion de
gjerciciosy en lainterpretacion de la danza.

€) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la gjecucién de todos los
movimientos que configuran una danza.

f) Conocer la terminologia propia del lenguaje de la danza espafiolay su
aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones, bailesy estilos.

g) Utilizar lapercepcion visual paraaprender a primeravistay memorizar
un paso, un gercicio o un conjunto de estos.

h) Reconocer las diferentes formas que engloba la danza espafiola.

i) Mostrar una sensibilidad corporal que capacite la gjecucion de la danza
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espafiola en sus diversos estilos y caracteres: castariuelas, el zapateado, los sil-
bidos y las pamas.

Contenidos

a) Percepcion del carécter de la danza espafiola en relacién con la actitud
y postura general del cuerpo, como punto de partida para desarrollar una danza
eincorporar los diferentes estilos.

b) Préctica de las castafiuelas y de su coordinacion con brazos, torso y
cabeza.

c) Diferentes toques y matices de |as castafiuelas.

d) Ejercicios de pies y mufiecas para €l inicio del estudio del flamenco.
Iniciacion a acompafiamiento ritmico con palmas.

€) Estudio de danzas folkléricas de estructura simple para el desarrollo de
la capacidad de bailar coordinadamente en grupo o parejas.

f) Estudio de los pasos basicos que constituyen el vocabulario técnico de
la escuela bolera dentro de la danza escénica espafiol a; integracion del toque de
las castafiuelas dentro de éstos: baile de escuelay pdillos.

g) Variedades de giros coordinados con el apoyo de cabeza, brazosy el
acompafiamiento musical de las castafiuelas.

h) Aplicacion del estudio de las danzas de pareja, mediante |a préctica de
sevillanas, seguidillas y otras danzas adecuadas a este nivel, con énfasis en la
relacion entre los intérpretes y su proyeccion espacial, demostrando en la danza
unaidentificacion e incorporacion del carécter y el estilo de la escuela bolera.

i) Estudio de variaciones breves que contengan, entre otros elementos:
formas de caminar (lentas y répidas); paradas y finales; vueltas simples con el
apoyo sonoro del toque de |as castafiuelas o el zapateado, haciendo énfasisen el
fraseo, €l final de los pasos, laintencién expresiva, los acentos y matices musi-
cales.

j) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Memorizar e interpretar sobre un fragmento musical variaciones core-
ogréficas marcadas por €l profesor y elaboradas con pasos elementalesy susres-
pectivos movimientos de brazo y toques de castafiuelas. Este criterio de evalua-
cion pretende comprobar |a buena coordinacion de movimientos (pasos, cuerpo,
brazos, cabeza, castafiuelas) y su correcta gjecucion técnica dentro del ritmo.

2. Improvisar danzas sencillas utilizando ritmo y fraseo musical adecua-
do, creatividad, espacio, recursos técnicos e instrumentales, conocimientos
adquiridos, etc. Con este criterio de evaluacién se pretende observar la capaci-
dad creativa, € concepto de estilo, el grado de comprension coreogréficay de
comunicacion que tiene el alumnado.

3. Interpretar en publico una danza, en grupo o en paregjas, en libre elec-
cion del alumnado. Este criterio de evaluacion pretende observar que el alum-
nado es capaz de disfrutar de la danza y mantener unarelacién interpretativa y
espacial con el resto de los componentes del grupo, dejando fluir sus senti-
mientos y personaidad y consiguiendo una conexién emociona con el publico.

4. Redlizar, siguiendo las indicaciones del profesorado, los gercicios que
iran desarrollando la técnica del zapateado. Este criterio pretende comprobar la
correcta colocacion del cuerpo, el control y sujecion de la espalda, de laflexion
delasrodillasy la calidad sonora de los pies.

5. Realizar, siguiendo las indicaciones del profesorado, |os gjercicios de
brazos y manos especificos para lainiciacion del flamenco. Este criterio pre-
tende comprobar que el aumnado haya comprendido el carécter y el estilo
caracteristico sin perder su colocacion.

6. Demostrar € conocimiento de algunos ritmos de flamenco a través de
las palmas, sobre el apoyo de la guitarra. Este criterio pretende comprobar el
sentido ritmico del alumnado y el conocimiento de algunos ritmos del flamen-
co.

7. Caminar dentro de los diferentes ritmos y estilos, tanto con zapato
como con zapatilla. Se pretende con este criterio comprobar la buena coordina-
cion de todos los movimientos del cuerpo, €l portey laelegancia dentro del esti-
lo elegido.

8. Reproducir e interpretar un gjercicio de movimiento de brazo adecuado
a este nivel sobre un fragmento musical. Este criterio pretende comprobar el
desarrollo artistico, expresivo y musical del alumnado.

MUSICA
Introduccion

Lamusica, como manifestacion artistica de las relaciones sonoro-tempo-
rales, presenta una total correspondencia con el mundo de la danza, el movi-
miento y el lenguaje corporal. De hecho, la danza, desde sus origenes, harepre-
sentado lavivenciacorporal delamusica: laimagen pléstica que expresael con-

tenido del pensamiento musical.

Esta correspondencia musi ca-danza-pl astica supone, de hecho, la sineste-
siamés antigua y fructifera de la historia de las manifestaciones artisticas.

Lapedagogiamusical, consciente sin duda de las posibilidades formativas
de esta correspondencia, ha incorporado desde |as primeras décadas de nuestro
siglo e movimiento y la danza como elementos basicos del aprendizaje de la
expresion musical.

Por su carécter temporal, el hecho musical estaintegrado por una serie de
parédmetros que, tan en forma aislada como en conjunto, se encuentran en inti-
ma relacion con el movimiento; por un lado, la organizacion sintéctica de los
elementos melddicos y arménicos conduce a un discurso integrado por una
cadena de segmentos o gestos formales dotados de una direccion determinada,
tanto por la propia muisica como por e compositor; por otra parte, y por ser
esencialmente movimiento, no es ni siquiera concebible una mera comprension
racional del ritmo sin sentir la fuerza cinética que conduce en la accién, deigual
manera que no puede entenderse la danza como una mera técnica corporal des-
vinculada del impulso, laemocién y el carécter que le proporciona la misica.

Laeducacion musical contribuye deformadecisivaalaadquisiciony des-
arrollo de capacidades que se recogen en los objetivos generales de las ense-
flanzas elementales de danza, tales como: una mejor comprensién de las rela-
ciones espacio-temporales y de su vinculacion con la organizacién formal del
lenguaje sonoro; una correcta coordinacién de movimientos através del sentido
ritmico y una sensibilidad corporal para expresar, con la precision necesaria, la
dindmicay € fraseo en relacion con las exigencias del estilo.

Siendo ésta lafinaidad de lamusica en €l curriculum de danza, los con-
tenidos serén esencia mente los mismos que los que se encuentran en la base de
laformacion del musico.

En el caso del alumnado de danza, y dado lo esencial para esta disciplina
de la préctica de conjunto, los mencionados contenidos serén desarrollados a
través del canto, e movimiento y la préctica instrumental con instrumentos de
técnicas no complejas como medios expresivos propios de la practica musical
de conjunto.

Lacapacidad de interiorizacion del mensaje sonoro pasa, necesariamente,
por el conocimiento tanto tedrico como préctico de |los elementos que configu-
ran su lenguaje (ritmo, melodia, armonia y forma), para poder encauzar de
forma consciente y responsable la necesidad de expresar con el cuerpo el signi-
ficado profundo e inalcanzable de lamusica

Por dltimo, junto a la adquisicién de estos conocimientos, tiene que esti-
mularse el desarrollo de actitudes de curiosidad e interés por todo lo relativo al
significado de la misica como lengugje artistico y medio de expresion cultural
de los pueblosy las personas.

Objetivos

a) Compartir vivencias musicales con los comparieros del grupo, que les
permitan enriquecer su relacion afectiva con la misica a través del canto, del
movimiento, de la audicion activay de instrumentos de pequefia percusion.

b) Demostrar la coordinacién corpora necesaria para la correcta com-
prension e interpretacion ritmica, utilizando las destrezas de asociacion y diso-
ciacion correspondientes.

c) Utilizar el oido interno para relacionar la audicion con su representa-
cién gréfica

d) Interpretar de memoria ritmos, melodias y canciones que conduzcan a
una mejor comprension de los diferentes pardmetros musicales.

€) Relacionar las cualidades del sonido (duracion, atura, intensidad y
timbre) con sus posibilidades expresivas a través del movimiento.

f) Leer y escribir férmulas ritmicas y melédicas, asi como fragmentos o
melodias de corta duracion.

Contenidos

a) Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

b) Percepcidn e identificacion del acento.

¢) Formulas ritmicas bésicas: lecturay escritura.

d) Simultaneidad de ritmos.

€) Relacién de los elementos ritmicos con el movimiento corporal.

f) Préctica e identificacion de cambios de compas.

g) Sensibilizacién vocal: préctica de la respiracion, articulacion, resonan-
ciay entonacion.

h) Reconocimiento de los movimientos mel édicos ascendentes y descen-
dientes.

i) Entonacién de interval os melédicos conjuntos y disjuntos.

j) Reconocimiento y entonacion de las notas de la escala.

k) Lecturay entonacion de fragmentos mel édicos o canciones sencillas.
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I) Préctica del canto en grupo.

m) Utilizacién de instrumentos de pequefia percusion.

n) Improvisacion vocal o instrumental para acompariar diferentes formas
de movimiento.

0) Utilizacion del cuerpo como instrumento de percusion: gestos sonoros
y recursos vocales.

p) Percepcion e identificacion de elementos formales: repeticion, pregun-
ta-respuesta, etc.

Criterios de evaluacion

1. Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con lavoz y con la per-
cusion. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el grado de memoriay
la capacidad de reproducir con fidelidad el mensaje recibido tanto en sus aspec-
tos sonoros como en su realizacion motriz.

2. Interpretar vocal o ritmicamente piezas escritas en grafias sencillas no
convencionales de acuerdo a unos codigos preestablecidos. Este criterio de eva-
luacién pretende comprobar |a capacidad de relacionar los parametros de espa-
cio-tiempo comunes a discurso sonoro con su representacion gréfica.

3. Reconocer auditivamente y percutir el pulso de una obra o fragmento.
Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la percepcion del pulso
como referencia bésica para la g ecucion ritmica

4. Reconocer eidentificar el acento periédico de unaobrao fragmento. Se
trata de comprobar la correcta percepcion del acento periddico, base del com-
pés, reconociendo el carécter binario, ternario o cuaternario de estey el carécter
binario o ternario de cada pulso.

5. Ejecutar movimientos precisos de acuerdo con aspectos ritmicos de una
obra o fragmento escuchado. Se busca con este criterio comprobar la coordina-
cion corporal del alumnado, adecuando su movimiento a pulsos ritmicos preci-
SOS.

6. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio. Tiene por obje-
tivo conseguir una correcta interiorizacion del pulso que le permita una adecua-
da ejecucion individual o colectiva.

7. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compés. Se
intenta verificar la capacidad de percepcion auditivay de realizacion précticade
cambios de compés de unidad igual o diferente. En este caso sdlo se deben reco-
nocer |os siguientes cambios:

a) negra = negra

b) negra = negra con punto

) negra = blanca

d) corchea = corchea

€) viceversaenloscasosby c

8. Entonar una melodia o cancién tonal con acompafiamiento. Tiene por
objeto comprobar la capacidad del alumnado para aplicar sus técnicas de ento-
nacion y de afinacién a un fragmento tonal aplicando indicaciones expresivas
presentes en la partitura. EI acompafiamiento instrumental no debe reproducir la
melodia.

9. Leer internamente y sin verificar la entonacion un texto musical y
reproducirlo de memoria. Se trata de comprobar |a capacidad del alumnado para
imaginar, reproducir y memorizar imégenes sonoras de carécter mel6dico-rit-
mico a partir de la observacion de la partitura.

10. Reproducir model os mel 6dicos sencillos o escalas a partir de diferen-
tes alturas. Se trata de comprobar la destreza del alumnado para reproducir un
mismo hecho melédico desde cualquier sonido, manteniendo correctamente el
intervalo del modelo.

11. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado. Con
este criterio de evaluacion se pretende estimular |a capacidad creativadel alum-
nado, aplicando libremente férmulas ritmicas conocidas o no, acordandolas con
el pulsoy el compés del fragmento escuchado.

12. Improvisar melodias tonales breves. Este criterio pretende comprobar
laasimilacion por parte del alumnado de los conceptos tonales bésicos.

13. Reproducir por escrito fragmentos sencillos ritmicos y melédicos
escuchados. Mediante este criterio se evalUa la capacidad del alumnado para
reconocer y reproducir aspectos ritmicos y melédicos conocidos.

14. Describir posteriormente en una audicién |os rasgos caracteristicos de
|as obras escuchadas o interpretadas. Este criterio de evaluacion pretende cons-
tatar la capacidad del alumnado para percibir aspectos diferentes: ritmicos,
mel dicos, formales, timbres, etc., seleccionando previamente |os aspectos que
tendrén que ser identificados, o bien dejando libremente que identifiquen los

aspectos que |es resulten mas notorios.

15. Redlizar peguefias improvisaciones con procedimientos musicales
convencionales 0 no convencionales (texturas, atmoésferas, efectos, etcétera),
partiendo de un proyecto previo alo que tendré que gjustarse la ejecucion en la
mayor medida posible. Este criterio de evaluacién pretende comprobar €l grado
de control consciente de la realizacion de una idea musical elaborada previa-
mente.

ANEXO 3
Certificado académico a efectos de traslado correspondiente a las ensefianzas
elementales de danza
(Nombre y apellidos)........ccoeerreeerinirieirseeeirsenee e , Secretario/secretaria
del Conservatorio...................
CERTIFICA:
Que, asolicitud del CeNtrO.........veirreeeriecieeei s e y alos efectos

de traslado al mencionado centro, los datos reflgjados en este certificado se
corresponden con el expediente del alumno............ccoeiiii i,

Datos del centro de origen
Denominacion:

Titularidad:

Codigo del centro:
Localidad:

Illes Balears

Datos personales del alumnado
Apellidos:

Nombre:

Fecha de nacimiento:

Localidad:

Provincia:

Nacionalidad:

Nombre del padre o tutor:
Nombre de la madre o tutora:

Relacién de asignaturas del curriculum de las ensefianzas elementales de
danza impartido en el centro de origen (1)

CURSO 1° CURSO 2° CURSO 3 CURSO 4°

(1) Solo cuando el centro de destino se encuentre fuera del ambito de gestion
delas|lles Balears.

Datos de la evaluacion del alumno

Centro Especiaidad Asignatura Curso  Afio(1) Nota(2)

Observaciones en relacion con la permanencia en las ensefianzas elemen-
tales

Indique, si es necesario, €l supuesto de ampliacion del Iimite de permanenciay
el curso al cual se autorizé.

(2) Indique el afio académico
(2) Se deben consignar las siguientes notas: Apto/No apto, o Convalidado.

Visto bueno
El director/Ladirectora El secretario/La secretaria
(Sello del centro)

(Firma) (Firma)

_o_



