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Asignatura destinada a desarrollar la capacidad del alumnado para poder
leer en alemén, herramienta imprescindible para el andlisis y la consulta de
fuentes en esta lengua.

Latin (1 y I1)

Asignatura destinada a desarrollar la capacidad del alumnado para poder
leer textos en latin, herramienta imprescindible para el andlisis y la consulta de
fuentes en esta lengua.

Inglés (1y 1)

Asignatura destinada a desarrollar la capacidad del alumnado para poder
|eer textos en inglés, herramientaimprescindible parael andlisisy laconsultade
fuentes en esta lengua.
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Num. 7654
Decreto 23/2011, de 1 de abril por el cual se establece la ordena-
cion y e curriculum de las ensefianzas elementales de musica
reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion

El Estatuto de Autonomia de las |lles Balears, en el articulo 36.2 determi-
na que corresponde a la Comunidad Auténoma la competencia de desarrollo
legislativo y de jecucion en materia de ensefianza en toda su extension, niveles
y grados, modalidades y especialidades, de acuerdo con lo dispuesto en el arti-
culo 27 y el nimero 30 del apartado 1 del articulo 149 de la Constitucion.

Mediante el Real Decreto 1876/1997, de 12 de diciembre, sobre €l traspa-
so de funcionesy servicios de la Administracion del Estado en las |lles Balears
en materia de ensefianza no universitaria (BOE nim. 14, de 16 de enero de
1998), de acuerdo con la disposicion final sexta de la Ley Orgénica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion, corresponde a Gobierno delaslles Baearsdictar, en
el ambito de sus competencias, las disposiciones que sean necesarias para esta-
blecer el curriculum de |as ensefianzas elementales de musica.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en € articulo 3,
define las ensefianzas artisticas como ensefianzas de régimen especial. El arti-
culo 45 de lamencionada Ley establece como ensefianzas artisticas las siguien-
tes: ensefianzas elementales de misicay de danza, ensefianzas artisticas profe-
sionales y ensefianzas artisticas superiores.

LamismaLey, en €l articulo 48, establece que las ensefianzas elementa-
les de musica deben tener las caracteristicas y la organizacion que la
Administracion educativa determine.

Por otra parte, de acuerdo con el articulo 20 del Real Decreto 806/2006,
de 30 de junio, por el cua se establece el calendario de aplicacion de la nueva
ordenacion del sistema educativo, establecida por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion, desde el curso 2007-2008 se han ido implantando con
carécter general las ensefianzas elementales de musica. Hasta el actual Decreto,
estas ensefianzas se han impartido de acuerdo con la ordenacion curricular que
anualmente ha establecido la Consgjeria de Educacion y Cultura

Durante este periodo inicial de implantacion de las ensefianzas, la
Consgjeria de Educacion y Cultura del Gobierno de las |lles Balears ha elabo-
rado el curriculum propio de esta Comunidad Auténoma de las ensefianzas ele-
mentales de masica con la participacion de toda la comunidad educativa y los
sectores implicados.

Por todo esto, de conformidad con €l articulo 19.5 dela Ley 4/2001, apro-
puesta del Consgjero de Educacion y Cultura, de acuerdo con el Consejo
Consultivo, y habiéndolo considerado el Consejo de Gobierno en lasesion de 1
de abril de 2011

DECRETO

Articulo 1
Objeto

Este Decreto tiene por objeto regular la ordenacion, el curriculum y las
condiciones de acceso y de certificacion de las ensefianzas el emental es de musi-
ca en la Comunidad Auténoma de las Illes Balears, de acuerdo con la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Articulo 2
Organizacion

Las ensefianzas elementales de musica se organizan en cuatro cursos, en
las especialidades que se indican en el articulo 4 de este Decreto.

Articulo 3
Objetivos de las ensefianzas elementales de misica

Las ensefianzas elemental es de musica tienen como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las competencias siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y
medio de expresion cultural de los pueblosy de las personas.

b)  Expresarse con sensibilidad musical y estética parainterpretar y dis-
frutar de lamusica de las diferentes épocasy estilos, y para enriquecer sus posi-
bilidades de comunicacion y de realizacion personal.

c) Tocar en publico, con lanecesaria seguridad en si mismos, paracom-
prender la funcion comunicativa de la interpretacion musical .

d) Interpretar musica en grupo, habitudndose a escuchar otras voces o
instrumentos y a adaptarse equilibradamente a conjunto.

€)  Ser conscientes delaimportanciadel trabajo individual y adquirir las
técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo y su valoracion.

f)  Valorar e silencio como elemento indispensable para el desarrollo
de la concentracién, la audicion internay el pensamiento musical.

Articulo 4
Especialidades de las ensefianzas elementales de musica implantadas
en las|lles Balears

Las especialidades correspondientes a las enseflanzas elementales de
mUsica implantadas en las |lles Balears son las siguientes:

Arpa

Clarinete

Clavicémbalo

Contrabajo

Fagot

Flauta travesera

Guitarra

Oboe

Percusion

Piano

Saxofén

Trombo6n

Trompa

Trompeta

Tuba

Viola

Violin

Violonchelo

Cada centro puede ofrecer ensefianzas elemental es de mUsica de | as espe-
cididades que tenga autorizadas, previa solicitud a la Direccion General de
Formacion Profesional y Aprendizaje Permanente.

Articulo 5
Curriculum

A los efectos de lo que se dispone en este Decreto, se entiende por curri-
culum de las enseflanzas elemental es de masica el conjunto de objetivos, conte-
nidos y criterios de evaluacion que tienen que regular la préctica docente en
estas ensefianzas.

Articulo 6
Asignaturas que constituyen €l curriculum

1. Las ensefianzas elementales de mulsica se organizan, para todas las
especialidades, en |as asignaturas siguientes:

a) Instrumento

b) Clase colectiva

c¢) Lenguaje musical

d) Coro

2. Lasasignaturas correspondientes a cada curso de | as ensefianzas ele-
mentales de mUsica de las diferentes especiaidades y los tiempos lectivos de
cada una de ellas se establecen en €l Anexo 1 de este Decreto.

3. Los objetivos, los contenidos y los criterios de evaluacion de cada
asignatura del curriculum de las ensefianzas elementales de musica se incluyen
en el Anexo 2 de este Decreto.

4. Entodas las especiaidades instrumentales, €l alumnado de las ense-
flanzas elemental es tiene que recibir una hora semanal de claseindividua y una
hora semanal de clase colectiva.

5. Laclasecolectivaesunaasignaturapor si mismay tiene que ser eva-
|uada independientemente de |a asignatura de instrumento.

6. El dlumnado de las ensefianzas elementales debe recibir dos horas
semanales de Lenguaje musical. El alumnado de tercer curso y de cuarto curso
debe recibir una hora semanal de Coro.

Articulo 7
NUmero de alumnos por asignaturay curso

La relacion numérica méaxima profesor/alumnado en las diferentes asig-
naturas que configuran las ensefianzas elementales de misica es la siguiente:
a) Instrumento: claseindividual.
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b) Clase colectiva: tiene que contemplar ratios adecuadas a |a préctica
docente, dependiendo de |as necesidades de las diferentes especialidades.

c) Lenguaje musical: clase de grupo méximo de quince alumnos.

d) Coro: clase de grupo méximo de treinta alumnos.

Mediante resolucién del director general de Formacién Profesional y
Aprendizaje Permanente, previa solicitud del centro afectado, se pueden autori-
zar con carécter excepcional grupos més reducidos.

Articulo 8
Proyecto educativo de centro y programaciones

1. El proyecto educativo de centro tiene que incluir la distribucién por
cursos de los objetivos, de los contenidos y de los criterios de evaluacion, y la
contribucién de cada asignatura ala adquisicion de las competencias bésicas. La
distribucion mencionada no tiene que variar para un mismo grupo de alumnos a
lo largo de las ensefianzas elementales.

2. Los centros docentes tienen que concretar y completar el curriculum
de | as ensefianzas elementales de misica mediante la elaboracion de las progra
maciones.

Articulo 9
Tutoria

1. Lafuncién de tutoriay orientacion, que forma parte de la funcién
docente, se tiene que desarrollar alo largo de cada uno de los cuatro cursos de
|as ensefianzas elementales.

2. El profesor tutor de un grupo de alumnos tiene la responsabilidad de
coordinar tanto la evaluacion como los procesos de ensefianza'y de aprendizaje
y tiene que realizar la funcion de orientacion personal del alumnado.

Articulo 10
Acceso a las ensefianzas elementales de misica

1. Para acceder a las ensefianzas elementales de muisica es necesario
superar una prueba de acceso que permite el acceso directo al curso académico
de la especialidad de |as ensefianzas elementales de misica al cual se presenta
la persona interesada.

2. También se requiere tener, como minimo, ocho afios de edad, cum-
plidos dentro del afo natural del curso que corresponda.

3. Laedad idénea para cursar |las ensefianzas elementales de musica es
entre los ocho y los doce afios.

4. Lapruebade acceso paraprimer curso de ensefianzas elementales de
musica tiene la finalidad de valorar las aptitudes del futuro alumnado sin eva
luar los conocimientos musicales previos. Incluye gercicios de valoracion de
aptitudes para el instrumento y ejercicios de valoracion de aptitudes musicales
especificas.

5. Las pruebas de acceso para los cursos segundo, tercero y cuarto son
pruebas de valoracion de conocimientos musicales previos. Las pruebas de
acceso a los cursos segundo y tercero constan de una prueba de lenguaje musi-
ca y una de instrumento. La prueba de acceso a cuarto curso consta de una
prueba de lenguaje musical, una prueba de instrumento y una prueba de coro.

6. Las pruebas establecidas en los puntos cuarto y quinto de este arti-
culo tienen que ser elaboradas y evaluadas por tres miembros del profesorado
gue tienen que actuar colegiadamente como tribunal, nombrados a tal efecto por
el director del centro. Los miembros del tribunal tienen que pertenecer a las
especialidades de las asignaturas que se evallian o a departamentos relaciona-
dos.

7.  Las pruebas de acceso se tienen que valorar de 0 a 10 puntos con un
decimal, siendo necesaria una puntuacion igual o superior alos 5 puntos parasu
superacion.

8. La superacion de la prueba de acceso faculta exclusivamente para
poder matricularse, si se obtiene plaza, en €l curso académico para el cual haya
sido convocada.

9. Las pruebas de acceso tienen que ser convocadas por los centros y
realizadas anualmente en el mes de junio. Los calendarios para el desarrollo de
|as pruebas se tienen que aprobar anua mente mediante unaresolucion del direc-
tor general de Formacion Profesional y Aprendizaje Permanente, que se debe
publicar en el Boletin Oficia delas Illes Balears.

10. No sepermiterealizar pruebas de acceso a dos especialidades, pues-
to que en las ensefianzas elemental es de musica no es posible cursar simultane-

amente més de una especialidad.

11.  No se pueden realizar pruebas de acceso a més de un curso de la
misma especialidad.

Articulo 11
Admision y matriculacion del alumnado

1. Laadmision del alumnado esta sometida a los principios de igual-
dad, mérito y capacidad, y supeditada a las calificaciones obtenidas en la prue-
ba de acceso.

2. LaConsgjeria de Educacion y Cultura debe regular los procesos de
admision y matriculacion del alumnado.

Articulo 12
Evaluacion

1. Laevauacion de las ensefianzas elementales de musica se tiene que
Ilevar a cabo teniendo en cuenta los objetivos y los criterios de evaluacion esta-
blecidos en el curriculum.

2. Laevauacion del aprendizaje del alumnado es continua, aunque
diferenciada segun |as diversas asignaturas del curriculum.

3. Laevauacion tiene que ser realizada por el conjunto de profesores
del alumno coordinados por el profesor tutor. El profesorado tiene que actuar de
manera coordinada a lo largo del proceso de evaluacion y tiene que adoptar las
decisiones resultantes del mencionado proceso.

4. El profesorado tiene que evaluar tanto el aprendizaje del alumnado
como los procesos de ensefianza'y su propia préactica docente.

5. Lassesionesdeevauacion setienen que llevar acabo, a menos, una
vez cada trimestre.

6. Laevauaciony calificacion final del alumnado setiene que llevar a
cabo el mes de junio.

7.  Los resultados de las diferentes evaluaciones de todas las asignatu-
ras que forman parte del curriculum se expresan mediante la escalanuméricade
1 a10 sin decimales, y se consideran positivas |as calificacionesiguales o supe-
rioresa 5y negativas las inferiores a 5.

Articulo 13
Promocién

1. El alumnado promociona a siguiente curso cuando haya superado
|as asignaturas cursadas o tenga eval uacion negativa como maximo en una asig-
natura. La calificacién negativa en dos o més asignaturas impide la promocién
de un alumno a curso siguiente. En el supuesto de asignaturas pendientes refe-
ridas a la préctica instrumental o vocal, la recuperacion de la asignatura tiene
que redlizarse en la clase del curso siguiente s esta asignatura forma parte del
curriculum. En el resto de los casos, €l alumnado tiene que asistir alas clases de
la asignatura no superada en €l curso anterior.

2. Enel caso de cuarto curso de las ensefianzas elementales de misica,
el dumno que sblo suspenda una asignatura tiene que repetir Gnicamente la
asignatura pendiente. EI alumno que suspenda dos 0 més asignaturas tiene que
repetir el curso completo.

Articulo 14
L imite de permanencia

1. El limite de permanencia en una especiaidad de |as ensefianzas ele-
mentales de mulsica es de cinco cursos, sin que, en ninglin caso, el alumnado
pueda permanecer més de dos afios en e mismo curso.

2. Con carécter excepcional, se puede ampliar en un afio la permanen-
cia en supuestos de enfermedad que perturbe sustancialmente el desarrollo de
los estudios u otros que merezcan igual consideracion. La Direccion Genera de
Formacion Profesional y Aprendizaje Permanente de la Consgjeria de
Educacion y Cultura debe autorizar laampliacion, asolicitud de la personainte-
resaday previo informe favorable del centro.

Articulo 15
Certificacion

1. El dumnado que haya alcanzado los objetivos a finalizar las ense-
flanzas elementales de musica tiene que recibir el correspondiente certificado
acreditativo de haber cursado y superado |las ensefianzas elemental es de musica.
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2. El certificado acreditativo mencionado lo tiene que expedir €l centro
en el que e aumnado haya finalizado |as ensefianzas elementales de musica

Articulo 16
Documentos de evaluacion

1.  Los documentos de evaluacion de las ensefianzas elementales de
musica son: el expediente académico personal, las actas de evaluacion, el certi-
ficado académico a efectos de traslado y los informes de evaluacion individua-
lizados.

2. Toda lainformacién relativa a proceso de evaluacion se tiene que
recoger, de forma sistemética, en el expediente académico del alumno. En el
mencionado expediente tienen que figurar, junto con los datos de identificacion
del centroy los datos personales del alumno, el nimero y la fecha de matricula
y los resultados de la evaluacion.

3. El actade evauacion tiene que contener laidentificacion del centro
docente, el curso, lalistanominal del alumno de cada curso, ordenada alfabéti-
camente, las calificaciones otorgadas en cada asignatura y la decision de pro-
mocion. Esta acta tiene que ser firmada por todo el profesorado que imparta
docenciaa alumno 'y tiene que ser visada por €l titular de la direccion del cen-
tro docente.

4.  Los expedientes académicos personaesy las actas de evaluacion se
tienen que custodiar en la secretariadel centro y se tienen que conservar indefi-
nidamente en €l centro.

5. El certificado académico a efectos de traslado de centro se tiene que
gjustar, en cuanto al contenido, a modelo que se recoge en €l Anexo 3 de este
Decreto.

6. El certificado académico a efectos de traslado tiene que ser enviado
por €l centro de origen a de destino, a peticién de este, cuando un alumno se
traslade de centro antes de haber concluido |as ensefianzas el emental es de musi-
ca

7. En caso de que un aumno se traslade a otro centro antes de haber
finadizado e curso, €l certificado académico tiene que ir acompafiado de un
informe de evaluacion individualizado en el cual setiene que recoger toda aque-
Ilaiinformacion que resulte necesaria para la continuidad del proceso de apren-
dizaje. Tiene que ser elaborado por el tutor del curso que el alumno esté reali-
zando en €l centro, apartir delos datos facilitados por el profesorado delas dife-
rentes asignaturas.

8. Cuando se trasladen los expedientes del alumnado de centros priva-
dos autorizados, el conservatorio al que estén adscritos estos centros debe relle-
nar unadiligenciaen la cual tiene que constar que las calificaciones que figuran
en el certificado de traslado concuerdan con las actas que constan en el conser-
vatorio.

9.  El certificado académico aefectosdetraslado y, en su caso, losinfor-
mes de eval uacion individualizados tienen que ser redactados en forma bilingtie
cuando lo pida el dlumnado o sus representantes legales o cuando se trate de
traslados fuera del ambito de la Comunidad Auténoma de las Illes Balears.

10. Losdocumentos de evaluacion tienen que llevar las firmas fehacien-
tes de las personas que correspondan en cada caso, con indicacion del cargo que
ocupan, y bajo las mismas tiene que constar el nombrey los apellidos de la per-
sona que firma.

Disposicion adicional primera
Alumnado con discapacidad

1. Los centros tienen que adoptar, con el apoyo de la Administracion,
las medidas oportunas para la adaptacion del curriculum a las necesidades del
alumnado con discapacidad. En todo caso, estas adaptaciones tienen que respe-
tar esencialmente |os objetivos fijados por este Decreto.

2. La Direccion General de Formacion Profesional y Aprendizaje
Permanente de la Consgjeria de Educacion y Cultura puede autorizar laamplia-
cion del limite de permanencia en estos estudios para este tipo de alumnado, por
un afio mas, a solicitud de la persona interesada y previo informe favorable del
centro.

Disposicion adicional segunda
Alumnado que cur se programas integrados de Educacién Primariay
ensefianzas elementales de masica

El alumnado que curse programas integrados de Educacion Primaria'y
ensefianzas elementales de musica no tiene que cursar la asignatura del area de
musica establecida en €l curriculum de primaria, ya que los contenidos de la

asignatura Lenguaje musical superan los contenidos de la asignatura de misica
de la Educacion Primaria. A tal efecto, la superacidn o no superacion de laasig-
natura Lenguaje musical tiene que computar a efectos del nimero maximo de
convocatorias en las ensefianzas del &rea de misica de Educacion Primaria.

Disposicion adicional tercera
Equivalencias con el Plan de estudios regulado por la Ley Orgéanica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo

Plan de estudios regulado por la
Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacién General
del Sistema Educativo

1r curso grado elemental de musica
20 curso grado elemental de misica
3° curso grado elemental de musica
4° curso grado elemental de musica

Plan de estudios regulado por la Ley
Orgénica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacién

1r curso ensefianzas elementales de misica
20 curso ensefianzas elementales de mlsica
3° curso ensefianzas elementales de misica
4° curso ensefianzas elementales de misica

Disposicion transitoria
Régimen transitorio para el alumnado dela especialidad de Percusion

1. El alumnado que cursd durante el curso escolar 2009-2010 el segun-
do curso de las ensefianzas elementales de musica de la especialidad de
Percusién de acuerdo con el curriculum establecido en la Orden de la Consegjera
de Educacion y Cultura de 14 de julio de 2009 por la cua se establece el des-
arrollo curricular de las ensefianzas elementales de musica para el curso 2009-
2010y que se ha incorporado a las ensefianzas de tercer curso, debe continuar
durante el curso escolar 2010-2011 con la organizacion semanal de las asigna-
turas establecida en la Orden mencionada. El curso 2011-2012 se tiene que
incorporar a plan de estudios establecido en este Decreto. El aumnado que no
promociona atercer curso tiene que repetir el segundo curso, de acuerdo con el
establecido en este Decreto.

2. El aumnado que curso durante el curso escolar 2009-2010 el tercer
curso de las ensefianzas elementales de musica de la especialidad de Percusion
de acuerdo con el curriculum establecido en la Orden de la Consgjera de
Educacion y Cultura de 14 de julio de 2009 por la cua se establece el desarro-
Ilo curricular de |as ensefianzas elemental es de misica para el curso 2009-2010
y que se ha incorporado a las ensefianzas de cuarto curso, tiene que continuar
durante el curso escolar 2010-2011 con la organizacion semanal de las asigna-
turas establecida en la Orden mencionada. El alumnado que no promociona a
cuarto curso tiene que repetir el tercer curso, de acuerdo con o establecido en
este Decreto.

Disposicion derogatoria

Quedan derogadas todas las disposiciones de igual o inferior rango que se
opongan a lo establecido en este Decreto.

Disposicion final primera

Se autoriza al Consgjero de Educacion y Culturaadictar las disposiciones
que sean precisas para desplegar este Decreto.

Disposicion final segunda
Este Decreto entra en vigor a dia siguiente de haberse publicado en el
Boletin Oficial delas|lles Balears.
Palma, 1 de abril de 2011
EL PRESIDENTE

Francesc Antich Oliver

El Consgjero de Educacion y Cultura
Bartomeu Llinas Ferra

ANEXO 1
Ensefianzas elementales de musica: asignaturasy tiempos lectivos

ASIGNATURAS HORAS SEMANALES

1r Curso 2° Curso 3° Curso 4° Curso
Instrumento 1,00 h 1,00 h 1,00 h 1,00 h
Colectiva 1,00 h 1,00 h 1,00 h 1,00 h
Lenguaje musical 2,00 h 2,00 h 2,00 h 2,00 h
Coro — — 1,00 h 1,00 h
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ANEXO 2
Asignatur as de las ensefianzas elementales de musica

CLASE COLECTIVA
Introduccion

Histéricamente la concepcidn de la ensefianza de |os instrumentos tenia
como objetivo la adquisicion de las habilidades necesarias para reproducir en un
instrumento las obras del repertorio, y con estafinalidad se publicaban métodos
consistentes en largas series de gjercicios, escalas, arpegios, destinados exclusi-
vamente al desarrollo de la mecanica instrumental. Este planteamiento, ademas
de no integrar el estudio del mecanismo en la interpretacion artistica, olvidaba
aspectos como el desarrollo de la creatividad, de la espontaneidad y de la auto-
nomiay la expresion artistica personal.

La Clase colectivanos proporciona, por una parte, el marco adecuado para
que el alumnado pueda explorar, experimentar en el instrumento, jugar con el
mundo sonoro, descubriendo por si mismo las posibilidades de su instrumento.
Por otra parte nos proporciona un espacio en que se puede captar, gracias a la
vivenciay ala préctica instrumental colectiva, los contenidos tedricos y tedri-
co-précticos de la asignatura de Lenguaje musical, y de esta manera el aprendi-
zaje resulta més integrador y significativo, puesto que da mucha importancia a
la creatividad.

El desarrollo de esta clase tiene que ser eminentemente préctico y los con-
tenidos se tienen que captar con la experimentacion con el instrumento.

Ademés la ensefianza de Clase colectiva tendra que atender a aquellos
aspectos relativos al desarrollo en el alumnado de las destrezas instrumentales
necesarias para tener una buena sonoridad del conjunto, ademés de las capaci-
dades necesarias para integrarse dentro de un colectivo, escuchando los otros y
asi mismo.

De esta manera se podré garantizar que el alumnado realiza un aprendiza-
jefuncional, es decir, que los conocimientos que va adquiriendo no tienen sola-
mente unaaplicacion préctica, sino que apartir de ellos el alumnado podra cons-
truir nuevos conocimientos y desarrollar su autonomia en el proceso de ense-
fanza-aprendizaje.

Los criterios de agrupacion tienen que atender dentro de cada centro la
heterogeneidad que se puede dar entre los grupos que se tienen que formar. El
hecho de que haya diferentes instrumentos dentro de la clase familiariza a
alumnado con otros timbres, con el transporte, etc. Organizativamente se tiene
que facilitar laposibilidad de poder hacer diversas agrupaciones segiin lostemas
que se traten. Se aprovecha asi laidiosincrasia del centro afavor del tratamien-
to de la diversidad. Los posibles problemas organizativos del centro no tienen
que dificultar larealizacion de las diferentes agrupaciones. Ademas de |l as agru-
paciones méas 0 menos ya establ ecidas (banda, orquesta), aunque sea de manera
rotatoria, se tiene que intentar que se integren en ellas instrumentos que tradi-
cionalmente no estan dentro de estas agrupaciones (piano, guitarra).

Se abre también una via al conocimiento histérico del instrumento y del
conjunto en si mismo, asi como también de los compositores e intérpretes, a
mismo tiempo que se aude tanto alos soportes audiovisual es como alos recur-
sos de formacion auditivayy critica de gran valor pedagdgico.

Objetivos

Laensefianza de Clase colectiva en |las ensefianzas elemental es de misica
debe tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competen-
Cias siguientes:

a) Comprender la funcionalidad del conjunto, basandose en la partici-
pacion individual.

b) Potenciar la expresividad dentro del grupo y familiarizarse con la
préctica instrumental de conjunto.

c) Potenciar lasociaizacién y disfrutar de la participacion en un grupo
instrumental.

d) Conocer los instrumentos musicales y su gamatimbricay familiari-
zarse con estos.

e) Aproximar a alumnado al continuum histérico de los acontecimien-
tos musicales que se ven y se traducen en contenidos para él en aguel momen-
to.

f)  Aproximar a alumnado ala historiadel instrumento, de los compo-
sitores, de los intérpretes en la discografiay en la videografia.

g) Habituarse al trabajo de ensayo.

h)  Desarrollar la capacidad de discriminacion auditiva

i)  Responder alaexigencia de la pulsacion Unica.

j)  Improvisar o no componer a partir de una propuesta dada o no,
pequefas piezas musicales.

k)  Conocer las formas bésicas musicales.

I)  Reforzar y afianzar, aplicados a instrumento, los contenidos apren-

didos en Lenguaje musical y en Coro.
m) Desarrollar la capacidad de lectura a primeravistay la memoria.

Contenidos

a) El grupo: la necesidad de la disciplina de conjunto.

b) Laafinacion.

c) El dominio del instrumento enfrente de las exigencias del conjunto.
d) Larecepcion del compas.

e) Lapulsacion externay la pulsacion interna.

f) Laagogicay ladinamica. La paletatimbrica

g) Laescucha mutuacomo abase del equilibrio y la afinacion.
h)  Entonacién interior y afinacion del conjunto.

i)  Laterminologia especifica aplicada.

j)  Aproximacion ala historia de |os acontecimientos musicales.
k) El ensayoy su técnica

1) Précticadel repertorio escogido.

m) Aproximacion alamusica de camara.

n) Laimprovisacion.

0) Lecturaaprimeravista.

p) Lavaloracién del piblico através de las audiciones.

q) Lamemoria

Criterios de evaluacion

1. Vaoracion delaactitud del alumnado y su disposicion. Con este cri-
terio se pretende subrayar laimportancia para el desarrollo del modelo formati-
vo, de laactitud positiva hacia la participacion en € conjunto. Este criterio pre-
tende enfatizar la motivacion que puede producir la didéctica aplicaday, por lo
tanto, permite evaluar la misma préctica docente.

2. Realizar audiciones periddicas. Con este criterio se pretende poner
répidamente a alumnado en contacto con el publicoy, a mismo tiempo, poten-
ciar laactividad musical del entorno docente.

3. Mostrar la habilidad en el manejo de los términos especificos. Con
este criterio se pretende comprobar |a voluntad del alumnado hacia la profundi-
zacion en el hecho musical.

4. Interpretar las piezas escogidas. Este criterio pretende comprobar la
asimilacion de contenidos y €l desarrollo general del grupo como unidad, de
cuyo éxito colectivo se siente artifice cada uno de sus miembros, de manera que
se refuerza la conciencia de grupo musical.

5. Interpretacion por grupos reducidos de piezas faciles que permiten
mostrar la capacidad expresiva musical de cada uno. Con este criterio se pre-
tende valorar la particularidad en el desarrollo formativo de cada individuo. Al
mismo tiempo, este tratamiento conduce a la comprensién de la musica de
camara como medio de apreciacion sensible de los contenidos mas sutiles.

6. Interpretar en grupos reducidos bases de acompafamiento y lineas
mel 6dicas aternadas entre cada miembro. Este criterio pretende valorar la efi-
cacia de la metodologia aplicada con respecto a la comprension de contenidos
de creatividad y espontaneidad musical.

7. Vaoracion de las actitudes y de la asistencia como garantias de
seguimiento del proceso de aprendizaje.

CORO
Introduccion

Durante todo el proceso educativo de los estudios musicales, el aprendi-
zaje de un instrumento se realiza, |6gicamente, dentro de un marco de absoluta
individualidad. Por eso, resulta necesariala presencia en el curriculum de disci-
plinas que trasciendan este componente unipersonal de la préctica musical e
introduzcan un elemento colectivo que permita desarrollar capacidades de rela-
cién social necesarias para profundizar en otros aspectos de la interpretacion
musical. Los mencionados aspectos, a su vez, constituyen una ayuda indiscuti-
ble para el desarrollo del propio instrumentista como musico.

La base de toda educacion musical tiene que ser el canto coral. La histo-
ria de lamusica occidental es una ininterrumpida confirmacién de este axioma,
desde la schola cantorum gregoriana hasta |as més recientes experiencias peda-
gogicas. A este respecto, conviene recordar que en la Edad Media, en €
Renacimiento, y en el Barroco es musico aquel que agrupa, indivisiblemente, el
cantor, €l instrumentistay el compositor.

La experiencia personal en la produccién del sonido, con los propios
medios fisiolégicos, ha estado presente en los inicios de todo mUsico y se nos
manifiesta como insustituible. En épocas tan cruciaes para €l nacimiento y el
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desarrollo de un hecho tan emblemético para la misica occidental como es la
polifonia, es impensable la ruptura entre voz e instrumento. ‘ Per cantare e suo-
nare’ era el lema que con frecuencia presidia las creaciones del Renacimiento y
lapraxisinstrumental estaba guiada constantemente por las articulacionesy res-
piraciones del texto que servia de base.

La musica occidental ha valorado incesantemente como componente
importante y fecundo, tanto en la creaciéon como en la interpretacion, el hecho
de cantar y, aunque también ha habido notables desviaciones, siempre han sur-
gido voces autorizadas que reivindicaban las propiedades vocales de la musica.
Este hecho de cantar, es decir, la posibilidad de crear, de expresarse musical-
mente, es un concepto dificil de aprender desde la précticainstrumental, porque
lo da tinicamente la voz humanay de aqui la conveniencia de que el alumnado
tenga contacto durante |as ensefianzas el emental es de misica con una experien-
ciacoral.

Es ciertamente un error creer que el instrumentista no necesita cantar. La
experiencia vocal le proporciona una dimensién humana més interiorizada del
sonido fisico. El saber cantar con musicalidad una frase instrumental puede
abrirle la comprensién del fragmento y, por eso, ahorrar mucho esfuerzo en el
proceso de aprendizaje.

Saber reducir a canto cualquier simbolo grafico musical es una auténtica
sabiduria, que ayuda a profundizar notablemente en el arte instrumental. Si el
canto es, ademés, polifonico, se multiplican las posibilidades pedagogicas. La
plasticidad espacia de este fenémeno polifénico, poliritmico, politimbrico y
polidindmico, proporciona a aumnado una dimension social y artistica Unicae
insugtituible.

La préctica coral se impone, por lo tanto, como una disciplina, la inclu-
sion de la cua en el curriculum de las ensefianzas elementales de musica pro-
porcionard, ademés del desarrollo de |as capacidades sociales y expresivas alu-
didas, aquellas otras inherentes a toda interpretacion en formaciones de conjun-
to: afinacién, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, cla-
ridad en las texturas, etc.

Durante las ensefianzas elementales de musica, el lenguaje musical y el
coro tienen que considerarse como dos caras de la misma moneda. Son mlti-
pleslos problemas suscitados en el aprendizaje del lenguaje en los que tiene que
profundizarse a través de la préctica coral. El aprendizaje del lenguaje musical
serd menos arido y més profundo si, paralelamente, se combina con una esme-
rada praxis vocal y coral. Las connotaciones psiquicas en la produccion fisica
del sonido vocal constituyen un importante toque de atencion parala pedagogia
musical. Por eso, una sdlida educacion musical no tiene que confiar exclusiva
mente al instrumento la produccion sonora de la misica sin hacerla pasar antes
por la propia conciencia a través de la voz, interiorizando y humanizando la
musica antes de interpretarla.

Hacer cantar artisticamente a alumnado en coro de voces blancas es €l
primer paso acertado en la formacién de un musico.

En definitiva, esta disciplina contribuye al éxito progresivo de gran parte
de las capacidades que expresan los objetivos generales de las ensefianzas ele-
mentales de misica proporcionando los medios necesarios para que los conoci-
mientos adquiridos puedan plasmarse en una interpretacion en que la responsa
bilidad es siempre compartida.

Objetivos

La ensefianza de coro en las ensefianzas elementales de musica tiene que
tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competencias
siguientes:

a) Proyectar una emision natural de la voz que evite todo tipo de ten-
siones (corporales, psiquicas y sociales).

b) Conocer la disponibilidad de la voz como vehiculo de expresién
musical y de disfrute inmediato sin exigencias técnicas previas.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva capaz de percibir y gjecutar el
canto con una afinacion correcta.

d) Actuar con la capacidad auditivay la concentracion necesaria para
escuchar otras vocesy cantar, al mismo tiempo, la parte correspondiente dentro
de un concepto interpretativo comun.

€)  Ser consciente de laimportancia que tienen las normas y reglas que
rigen la actividad musical de conjunto y aceptar la responsabilidad que, como
miembro de un grupo, se contrae con lamusicay con los compafieros.

f)  Conocer, através del trabajo en grupo, los elementos bésicos de la
interpretacion artistica (fraseo, articulacion, dindmica, agogica) y saber interre-
lacionar la mencionada experiencia con €l estudio individual propio.

g) Conocer los gestos bésicos de direccion y adquirir la capacidad de
interpretar la musica de acuerdo con ellos.

h)  Relacionar los conocimientos de musica con los adquiridos a través
del canto cora y conocer un repertorio especifico que enriquezca su bagaje
musical.

Contenidos

a) Redlizacién de trabajos con la métrica de las palabras.

b) Realizacion de gercicios de relgjacion, respiracion y técnicavocal.

c) Afinaciony empaste.

d) Articulacion y fraseo.

e) Canciones en unasolavoz, adosy tres voces iguales.

f)  Introduccién ala polifoniavocal.

g) Improvisacion vocal en grupo: formasy composiciones polifénicas
no convencionales (texturas, amésferas, efectos, etc.).

Criterios de evaluacion

1. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso en
conjunto de tres 0 més miembros por cuerda. Este criterio pretende evaluar la
capacidad para adecuar todos |os elementos de lainterpretacion alaeficacia del
conjunto y la actitud de colaboracién.

2. Repentizar obras homofénicas de poca o media dificultad y de cla-
ros contornos tonales. Con este criterio se pretende evaluar |a capacidad derela-
cionar la afinacion con el sentido tona y el instinto para integrarse en el con-
junto.

3. Preparar unaobra en grupo sin la direccion del profesor. Este crite-
rio pretende valorar la capacidad para aplicar los conocimientos de los diferen-
tes elementos que intervienen en la interpretacion de manera adecuada con el
estilo escogido.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes a repertorio programa-
do. Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de |a responsabilidad
con e grupo y con lamusica

5. Entonar intervalos y acuerdos a partir del la del diapason, y ampliar
progresivamente la dificultad. Con este criterio se pretende evaluar |a capacidad
para que cada miembro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le
corresponde y lo reproduzca de forma afinada. Asimismo se constata el grado
de interiorizacion de las diferentes relaciones de interval os.

LENGUAJE MUSICAL
Introduccion

Pocas analogias interdisciplinarias pueden darse en el que los puntos
comunes sean tantos y de tan variada indole como entre lamUsicay €l lengua
je. Como en el lenguaje, el ser humano adquiere la capacidad de la compresion
musical en los primeros afios de su existencia, aunque, por razones obviasy a
diferenciade lo que ocurre con el lenguaje, el uso que durante lainfancia pueda
Ilegar a hacerse de la musica para la propia expresion se encuentre a la fuerza
limitado y subordinado a un aprendizaje técnico cuidadoso.

Como el lenguaje, lamusica precisa del sonido como apoyo fisico, a par-
tir del cual se desarrollay dota de un significado que le es propio. Las propias
leyes del sonido se encargan de configurar €l resto de caracteristicas del hecho
musical, que de nuevo como el lenguaje, se basan principalmente en una serie
de exigenciasfisicas y psicofisiolégicas que |as determinan; ademas de las cua-
lidades propias del sonido (timbre, atura, intensidad, etc.), juega un papel des-
tacadisimo la organizacion del sonido en unidades minimas temporales, que for-
man, a su vez, parte de una serie de unidades cada vez mayores, cuya suma, en
Ultima instancia, configura la forma musical en su aspecto global. Como en el
lenguaje, se puede hablar en misica de elementos morfolégicos y sintécticos
como base de una retorica posterior.

El lenguaje musical recoge toda la tradicion sofistica desde sus origenes
como disciplina de solmizacion hasta finales del siglo X1X con las escuelas del
do fijo y del do movil. Los contenidos del lenguaje musical plantean un enten-
dimiento préctico e intuitivo de todos y cada uno de los aspectos del hecho
musical, desde los esquemas mas embrionarios en los progresivamente méas
complejos, con una gradual nacionaizacién y adquisicion de las técnicas que
permitan abordar en su momento las obras de cualquier etapa historica, sin olvi-
dar los intentos lingUisticos originados por la disgregacion del sistema tonal-
bimodal, con las complejidades y novedades timbricas, ritmicas y gréficas que
comporta.

La finalidad esencial del lenguaje musical es el desarrollo de las capaci-
dades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas, de manera que el
codigo musical pueda convertirse en instrumento Util y eficaz de comunicacion
y representacion, funciones basicas que aparecen en lapracticamusical, a igua
gue en toda actividad linguistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adoptar una
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vision basada en la expresion y en el conocimiento de un sistema de signos que
s6lo adquieren sentido cuando estén interrelacionados, cuando configuran un
discurso. Por eso, el proceso de adquisicion de los conocimientos del lenguaje
musical en |as ensefianzas el emental es de musica tendra que apoyarse en proce-
dimientos que desarrollen |as destrezas necesarias para la produccion y recep-
cién de mensgjes.

En el transcurso de las ensefianzas elemental es de musica la accidn peda-
gogica se dirigira a conseguir un dominio de la lecturay escritura que propor-
cione a alumnado autonomia para continuar profundizando posteriormente en
el aprendizaje del lengugje, sin olvidar que lacomprension auditiva es una capa
cidad que se tiene que desarrollar sisteméticamente. Asimismo, es esencial que
el alumnado vea que lo que ha aprendido es Util en su practicainstrumental.

Los contenidos del curriculum de Lenguaje musical se estructuran en tres
grandes gjes: € uso de lavoz y su funcién comunicativa a través del canto, la
consideracion de los aspectos psicomotores en el desarrollo de la educacion rit-
micay, finalmente, la audicién musical comprensiva. El aprendizaje basado en
la préctica sistemética se plantea como objetivo cuatro capacidades esenciales:
saber escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir, estableciendo el men-
cionado proceso de acuerdo al siguiente orden: hacer, oir/sentir,
reconocer/entender.

El desarrollo de los contenidos tendra que tener muy en cuenta, especial-
mente durante los dos primeros afios, la realidad de conocimientos y préactica
musical con lacua e alumnado se incorpora ala ensefianza especializada de la
musica, ademas de procurar en todo momento una adaptacion alas caracteristi-
cas propias de las etapas de maduracién mental en las que el mencionado alum-
nado se encuentra, ya que de esta subordinacion depende el que no existan dis-
funciones de ritmo, de intensidad o de metodol ogia en los procesos de ensefian-
zay aprendizaje.

Objetivos

La ensefianza de Lenguaje musical en las ensefianzas elementales de
musicatiene que tener como objetivo contribuir adesarrollar en el alumnado las
competencias siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo, quele
permitan enriquecer su relacion afectiva con la misica a través del canto, del
movimiento, de la audicion y de instrumentos.

b)  Utilizar unacorrectaemisién de lavoz paralareproduccién de inter-
valos y melddica general, hasta considerarlas como un lenguaje propio, toman-
do el canto como actividad fundamental .

c) Demostrar la coordinacion motriz necesaria para la correcta inter-
pretacion del ritmo, utilizando las destrezas de asociacion y disociacion corres-
pondientes.

d) Utilizar el oido interno para relacionar la audicién con su represen-
tacion gréfica, ademas de reconocer timbres, estructuras formales, indicaciones
dindmicas, expresivas, temporales, etc.

€) Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una
mejor comprension de |os diferentes pardmetros musicales.

f)  Relacionar los conocimientos précticos de lecturay escritura con el
repertorio propio del instrumento.

g) Realizar experienciasarmonicas, formales, timbricas, etc., que son la
base del pensamiento musical consciente, partiendo de |la préctica auditiva vocal
e instrumental.

Contenidos

Ritmo:

a) Percepcidn, identificacion e interiorizacion del pulso.

b)  Percepcion e identificacion del acento.

¢) Unidades métricas: reconocimiento de compases binarios, ternarios
y cuaternarios.

d) Figuras ritmicas. Formulas ritmicas bésicas. Simultaneidad de rit-
mos.

e) Tempoy agbgica

f)  Préctica, identificacion y conocimiento de formulas ritmicas basicas
originadas por €l pulso binario o ternario.

g) Préactica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso.

h)  Préctica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion (puntos, ligaduras).

i)  Préctica, identificacion y conocimiento de rasgos ritmicos caracte-
risticos: sincopa, anacrusa, etc.

j)  Précticaeidentificacion de cambios de compas con interpretacion de
equivalencias pulso=pulso o figura=figura.

Entonacién, audicion y expresion:
a) Conocimiento de lavoz y su funcionamiento. Respiracion, emision,
articulacion, etc.

b) Laaltura tono, intensidad, color, duracion, afinacion determinada e
indeterminada, etc.

c) Senshilizaciony practicaauditivay vocal delos movimientos mel6-
dicos.

d) Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos mel 6dicos
0 canciones.

e) Préctica de lectura de notas unida a la emision vocal del sonido que
les corresponde.

f)  Clave desol en segunday clave de faen cuarta.

g) Reconocimiento auditivo o reproduccion vocal de interval os mel odi-
cos simples mayores, menores y justos, dentro y fuera del concepto tonal.

h)  Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos simples mayores,
menores y justos.

i) Interpretacion vocal de obras adecuadas a nivel con o sin texto, con
0 sin acompafiamiento.

j)  Précticade lectura de notas escritas horizontalmente o verticalmen-
te en clave de sol en segunday clave de fa en cuarta'y, en su caso, las claves
propias del instrumento trabajado por el alumnado.

k)  Sensibilizacion y conocimiento de gradosy funciones tonales, esca-
las, alteraciones.

1) Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos basi-
cos armoénicos y formales: tonalidad, modalidad, cadencias, modulaciones, fra-
ses, ordenaciones formales, repeticiones, imitaciones, variaciones, contraste,
sobre obras adaptadas al nivel.

m) Reproduccion de dictados ritmicos, mel6dicosy ritmico-mel6dicos a
unavoz.

n) ldentificacién de errores o diferencias entre un fragmento escrito y
un fragmento escuchado.

0) ldentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y sig-
nos que afectan ala expresion.

p) Utilizacién improvisada de |os elementos del lenguaje con o sin pro-
puesta previa.

Criterios de evaluacion

1. Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con lavoz y con la
percusion. Este criterio pretende comprobar el grado de memoriay la capacidad
de reproducir con fidelidad el mensaje recibido tanto en sus aspectos sonoros
como en su realizacion motriz.

2. Reconocer de forma auditiva el pulso de una obra o fragmento, asi
como el acento periédico. Con este criterio se pretende constatar la percepcion
del pulso como referencia bésica paralaegjecucion ritmicay laidentificacion del
acento periddico base del compés.

3. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio. Este criterio
pretende conseguir una correcta interiorizacion del pulso que le permita una
adecuada ejecucién individual o colectiva.

4. Ejecutar instrumentalmente, de forma voca o bien en forma percu-
tida estructuras ritmicas de una obra o fragmento. Con este criterio se pretende
constatar la capacidad de encadenar diversas férmulas ritmicas adecuadas a este
nivel con toda precision y dentro de un tempo establecido.

5. Aplicar un texto aun ritmo sencillo o viceversa. Con este criterio se
pretende evaluar la capacidad del alumnado para asociar ritmos con palabras o
frases de igual acentuacion.

6. ldentificar de forma auditiva e interpretar cambios sencillos de com-
pés. Este criterio pretende verificar la capacidad de percepcion auditivay de rea-
lizacién préctica de cambios de compés de unidad igual o diferente. En este caso
s6lo se tienen que reconocer 10s siguientes cambios:

a) negra=negra

b)  negra=negra con punto

c) negra=blanca

d) corchera=corchera

€) viceversaenloscasosbh)y c).

7.  Entonar una melodia o una cancion tona con o sin acompafiamien-
to. Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumnado para aplicar sus
técnicas de entonacion y de afinacion a un fragmento tonal, aplicando indica-
ciones expresivas presentes en la partitura. En caso de producirse acompafia-
miento instrumental este no reproducira la melodia.

8.  Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion,
un texto musical y reproducirlo de memoria. Este criterio pretende comprobar
la capacidad del alumnado para imaginar, reproducir y memorizar imégenes
sonoras de carécter mel 6dico-ritmicas a partir de la observacién de la partitura.

9. Identificar y entonar intervalos arménicos o melédicos mayores,
menores o justos en un registro medio. Este criterio pretende detectar el domi-
nio del intervalo por parte del alumnado, bien identificando el intervalo armé-
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nico o melddico, bien entonando este dltimo.

10. Identificar de forma auditiva el modo (mayor-menor) de una obra o
fragmento. Este criterio pretende constatar la capacidad del alumnado para
reconocer este aspecto fundamental del lenguaje, proporcionandole elementos
para su audicion inteligente.

11. Reproducir model os mel6dicos sencillos, escalas o acuerdos a partir
de diferentes alturas. Este criterio pretende comprobar |a destreza del alumnado
para reproducir un mismo hecho melédico desde cualquier sonido, mantenien-
do correctamente el intervalo del modelo, y entendiendo la tonalidad como un
hecho constante.

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado. Con
este criterio se pretende no estimular la capacidad creativa del alumnado, apli-
cando libremente férmulas ritmicas conocidas o no, gjustandolas con el pulso y
el compas del fragmento escuchado.

13. Improvisar melodias tonales breves. Este criterio pretende compro-
bar la asimilacién por parte del alumno de los conceptos tonal es béasicos.

14. Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados. Mediante
este criterio se pretende evauar la capacidad del alumno para interiorizar y
reproducir iméagenes sonoras percibidas. Segin el nivel de dificultad propuesto
esta reproduccion puede circunscribirse a aspectos ritmicos o mel édico-tonales,
0 bien en ambos conjuntamente.

15. Describir posteriormente a una audicion los rasgos caracteristicos de
las obras escuchadas o interpretadas. Mediante este criterio se pretende com-
probar la capacidad del alumnado para percibir aspectos diferentes: ritmicos,
mel6dicos, modales, cadenciales, formales, timbricos, etc., seleccionando pre-
viamente los aspectos que tengan que ser identificados o bien dejando libre-
mente que identifiquen los aspectos que les resulten més notorios.

16. Improvisar individualmente o colectivamente pequefias formas
musicales, partiendo de premisas relativas a diferentes aspectos del lenguaje
musical. Este criterio pretende comprobar el desarrollo creativo y la capacidad
de seleccionar elementos de acuerdo con unaideay estructurarlos en unaforma
musical. Asimismo, se pretende que sean capaces de discernir ideas principales
y secundarias.

INSTRUMENTOS
Introduccion

Los cuatro cursos que componen las ensefianzas elementales de musica
configuran una etapa de muchaimportancia para el desarrollo del futuro instru-
mentista, yaque alo largo de este periodo tienen que quedar asentadas |as bases
de una técnica correcta y €eficaz y, lo que es incluso més importante, de unos
conceptos musicales que cristalicen, existiendo el tiempo necesario para la
maduracion de todo eso, en una auténtica conciencia de intérprete.

Laproblemética de lainterpretacién empieza por la correcta comprension
del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, a pesar de su enri-
quecimiento continuado a lo largo de los siglos, sufre -y sufrira siempre- limi-
taciones insalvables para representar el fendmeno musical como una cosa esen-
cialmente necesitada de recreacion, como una cosa susceptible de ser abordado
desde perspectivas subjetivamente diferentes.

Eso, de momento, supone el aprendizaje -que puede ser previo o alterno-
con la préctica instrumental del sistema de signos propio de la misica, que se
utiliza parafijar, aunque sea de manera a veces aproximativa, los datos esencia-
les sobre el papel. En consecuencia latarea del futuro intérprete consiste en:

1. Aprender aleer correctamente la partitura.

2. Profundizar después, mediante la lectura, en el sentido de lo que ha
escrito para poder apreciar su valor estético.

3. Desarrollar, a mismo tiempo, |a destreza necesaria en € manejo de
un instrumento para que la gjecucion de aquel texto musical adquiera su plena
dimension de mensaje expresivamente significativo.

Una concepcion pedagdgica modernatiene que partir de una premisabasi-
ca lavocacion musical de un nifio puede, en muchos casos -quizés en la mayo-
riade ellos- no estar incluso claramente definida, lo cual exige de maneraimpe-
rativa que la suma de conocimientos tedricos que se le tienen que inculcar y las
inevitables horas de préctica a las cuales se vera sometido |le sean presentadas
de manera tan atractivay estimulante como sea posible, para que se sienta ver-
daderamente interesado en la tarea que se |le propone, y de esta manera su posi-
ble incipiente vocacion se vea reforzada.

La evolucion intelectual y emociona ala edad en la cual se realizan los

estudios de |as ensefianzas elemental es de musica -de ocho a doce afios, aproxi-
madamente- es muy acelerada. Eso implica que los planteamientos pedagdgi-
cos, tanto en el plan general de la didéactica como en el més concreto y subjeti-
vo de larelacién personal entre profesorado y alumnado, tienen que adecuarse
constantemente a esta realidad cambiante que es la personalidad del alumnado,
aprovechar a méximo la gran receptividad caracteristica de la edad infantil,
favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracion de su afec-
tividad y, simultdneamente, poner a su a cance los medios que e permitan gjer-
citar su creciente capacidad de abstraccion.

Lamusica, como cualquier otro lenguaje, se haceinteligible atravésde un
proceso més 0 menos dilatado de familiarizacion que empieza en la primera
infancia, mucho antes de que el alumnado tenga la edad y esté en las condicio-
nes precisas parainiciar estudios especializados de grado elemental de misica
Cuando |lega este momento, el alumnado, impregnado de la misica que envuel-
ve siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la viaintuitiva los ele-
mentos de este lenguaje; tiene, en cierta manera, las claves que le permiten
entenderlo, aunque desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es preciso tener
los medios para poder hablarlo, y son estos medios los que le tienen que pro-
porcionar la ensefianza del grado elemental. Junto al adiestramiento en el mane-
jodelosrecursosdel instrumento escogido -aquello que de maneramas o menos
apropiada nombramos ‘ técnica - es necesario encaminar la concienciadel alum-
nado hacia una comprensién mas profunda del fenémeno musical y de las exi-
gencias que plantea su interpretacion, y para esto tiene que empezar a hacérse-
|e observar |os elementos sintacticos sobre |os que reposa toda estructura musi-
ca, incluso en sus manifestaciones més simples; y que la interpretacion, en
todos sus aspectos, expresivos o morfoldgicos (dindmica, agogica, percepcion
de launidad de los diferentes componentes, formales y de la totalidad de ellos,
es decir, de laforma global) esta funcionalmente ligada a esta estructura sintac-
tica. Estaelemental ‘gramética’ musical no es sino que la aplicacién concreta al
repertorio de obras que componen el programa que el alumnado tiene que reali-
zar de los conocimientos tedricos adquiridos en otras disciplinas -lenguaje
musical, fundamentalmente-, conocimientos que tendran que ser ampliados y
profundizados en las ensefianzas profesionales mediante el estudio de las asig-
naturas correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instru-
mentista aprenda a valorar laimportancia que lamemoria -el desarrollo de esta
facultad esencial intelectual- tiene en su formacion como simple gecutante y,
incluso méas, como intérprete. Conviene sefidar que, al margen de esta memoria
basica subconsciente constituida por una red de acciones y de automatismos
reflgjos inmensay muy compleja, sin los cuales la gjecucion instrumental seria
simplemente impensable: en primer lugar, solo se considera sabido aquello que
se puede recordar atodas horas. En segundo lugar, la memorizacién es un exce-
lente auxiliar del estudio, por el hecho de que, entre otras ventajas, puede supo-
ner un considerable ahorro de tiempo y permite desentenderse en un cierto
momento de |a partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucion de
los problemas técnicos y en una realizacion musical expresivamente védida. Y,
en tercer lugar, la memoria se juega un papel de primordial importancia en la
comprension unitaria global de unaobra, yaque al desarrollarse estaen el tiem-
po sélo lamemoria permite reconstruir la coherenciay la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista tiene que llegar a desarro-
Ilar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el méximo dominio de
las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento que ha escogido,
eludiendo constantemente el peligro de que las mencionadas capacidades que-
den reducidas a una simple gjercitacion gimnastica.

ARPA
Objetivos

La ensefianza de arpa en |as ensefianzas elementales de misica tiene que
tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competencias
siguientes:

a) Adoptar unaposicién corporal correcta en consonancia con la confi-
guracion del instrumento.

b)  Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y
saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

c) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos

a) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido.

b) Iniciacion a conocimiento de las digitaciones en funcién de las con-
veniencias técnicas y expresivas.

c) Estudio delatablade afinacion y gjercicios précticos con y sin apa-
ratos auxiliares.

d) Précticade posicion fija.
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€) Practicade los pedalesy de su aplicacion alos procesos modulado-

f)  Préctica de intervalos armonicos, acuerdos, escalasy arpegios.

g) Desarrollo delavelocidad.

h) Iniciacion alas técnicas de efecto y expresion: legatos, sforzandos,
articulaciones, picados, picado-ligado, suelto (las tres Gltimas con toda la varie-
dad de técnicas de apagados).

i)  Técnicasdeflexibilidad y balanceo de mufiecasy brazos, respiracion
y relajacion.

j)  Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

k)  Adquisicion de hébitos correctos y eficaces de estudio.

I)  Lecturaavistade obras o fragmentos sencillos. Iniciacién ala com-
prensién de las estructuras musicales a sus diferentes niveles -motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc.-, parallegar, mediante todo eso, a una interpre-
tacion consciente y no meramente intuitiva.

m) Seleccidn progresiva con respecto a grado de dificultad de los gjer-
cicios, estudios y obras del repertorio para arpa que se consideren Utiles para el
desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

n)  Précticade conjunto.

CLAVICEMBALO
Objetivos

La ensefianza de clavicémbalo en |as ensefianzas elementales de misica
tiene que tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las com-
petencias siguientes:

a) Adoptar una postura adecuada del cuerpo que favorezca la actividad
del conjunto brazo-antebrazo-mano en el instrumento.

b) Conocer el mecanismo interno del instrumento y saber utilizar sus
posibilidades para obtener un perfeccionamiento gradual de la calidad sonora.

c) Utilizar las posibilidades expresivas y dinamicas de diferentes com-
binaciones de teclados y registros.

d) Interpretar un repertorio bésico que incluya obras representativas de
diversas épocas y estilos adecuados a este nivel.

Contenidos

a) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido.

b) Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion en
relacion con lafrasey latexturamusical.

c) Estudio de las diferentes digitaciones y su estrecha conexion con la
articulacion y el fraseo.

d) Préctica de gercicios de independencia y fortalecimiento de los
dedos.

e) Trabajo en dos teclados.

f)  Seleccion progresiva de gjercicios y obras del repertorio para clavi-
cémbalo propio de este nivel, que se consideren (tiles para € desarrollo con-
junto de la capacidad musical y técnicadel alumnado.

g) Conocimiento delos diferentes bajos obstinados sobre |os que se han
construido determinadas obras.

h) Lecturaavistade obras o de fragmentos sencillos.

i)  Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

j)  Adquisicién de habitos de estudio correctos.

k) Iniciacion ala comprension de las estructuras musicales en sus dife-
rentes niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc. -para llegar a
través de eso a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

I)  Précticade conjunto.

GUITARRA
Objetivos

La ensefianza de guitarra en las ensefianzas elementales de musica tiene
gue tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competen-
Cias siguientes:

a) Adoptar unaposicion adecuada del cuerpo respecto del instrumento,
que posibilite y favorezca la accion del conjunto brazo-antebrazo-mufieca
manos-dedos izquierdas sobre el mango y dichos derechos sobre las cuerdas.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento
para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad sonora'y saber uti-
lizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual
como en la de conjunto.

c) Interpretar un repertorio bésico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos

a) Percepcidny desarrollo de las funciones motrices que intervienen en

lagiecucion guitarristicay de su adecuada coordinacion.

b) Desarrollo de la habilidad de cada mano y la sincronizacién de
ambas.

c) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para
|a obtencién de la calidad sonora.

d) Afinacién de las cuerdas.

e) Desarrollo de la distancia entre dichos de la mano izquierda.

f)  Principios generales deladigitacion guitarristicay su desarrollo para
expresar con lamayor claridad las ideas y contenidos musicales.

g) Trabgjodeladindmicay laagdgica

h)  Utilizacién de las posibilidades timbricas del instrumento.

i)  Conocimientos bésicos de |os diferentes recursos de la guitarra.

j)  Aprendizaje de las diversas formas de atague con la mano derecha
para conseguir progresivamente una calidad sonora adecuaday realizar diferen-
tes planes simultaneos.

k) Iniciacion ala comprension de las estructuras musicales en sus dife-
rentes niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc. - para llegar a
través de eso a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva

1) Desarrollo de una conduccién clara de |las voces en obras contrapun-
tisticas.

m) Armonicos naturales.

n) Iniciacion alagrafia contemporanea.

0) Entrenamiento permanente 'y progresivo de la memoria.

p) Adquisicion de hébitos de estudio correctos.

g) Seleccion progresiva en cuanto a grado de dificultad de gercicios,
estudios y obras del repertorio guitarristico que se consideren Utiles parael des-
arrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumnado.

r)  Précticade conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
VIOLIN, VIOLA, VIOLONCHELO, CONTRABAJO

Objetivos

Laensefianza de instrumentos de cuerda en |as ensefianzas elemental es de
musica tiene que tener como objetivo contribuir adesarrollar en el alumnado las
competencias siguientes:

a) Adoptar unaposicion corporal que permitala correcta colocacion del
instrumento y que favorezca el manegjo del arco y la actividad de la mano
izquierda, asi como la coordinacién entre ambas manos.

b)  Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y
saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion
individual como en la de conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control perma-
nente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos

a)  Produccion del sonido: cuerdas en €l aire, utilizando todo €l arco y
diferentes longitudes de este.

b) Posicién del instrumento y del arco: control muscular.

c) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
parala obtencién de una buena calidad de sonido.

d) Conocimiento de los golpes de arco bésicos y €l vibrato como ele-
mentos de expresién musical.

e) Estudio de las posiciones.

f)  Desarrollo del movimiento horizontal del brazo derecho (cantabile)
y del movimiento perpendicular de dichos de la mano izquierda, y también de
la coordinacion entre ambos.

g) Entrenamiento permanentey progresivo de la memoria.

h)  Adquisicion de hébitos de estudio correctosy eficaces.

i)  Lecturaavistade obras o fragmentos sencillos.

j)  Iniciacion ala comprension de las estructuras musicales en sus dife-
rentes niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc. - para llegar a
través de esto a una interpretacién consciente y no meramente intuitiva.

k)  Seleccion progresiva con respecto a grado de dificultad de gjerci-
cios, estudios y obras del repertorio que se consideren (tiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

1) Précticade conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTO Y MADERA )
FLAUTA TRAVESERA, OBOE, CLARINETE, FAGOT Y SAXOFON
Objetivos

La enseflanza de instrumentos de viento y madera en las ensefianzas ele-

mentales de musica tiene que tener como objetivo contribuir a desarrollar en el
aumnado las competencias siguientes:
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a) Adoptar una posicion corporal que permita respirar con naturalidad
y que favorezca la correcta colocacién del instrumento y la coordinacion entre
ambas manos.

b) Controlar el aire mediante la respiracion diafragméticay los miscu-
los que forman la embocadura de manera que posibilite una correcta emision,
afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

c) Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir, de
forma automética, la afinacion de las notas y la calidad del sonido.

d) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y
saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion
individual como de conjunto.

e) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control perma-
nente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

f)  Emitir un sonido estable, en todalaextension del instrumento, empe-
zando a utilizer el vibrato y los diferentes matices para dar color y expresion a
lainterpretacion musical.

g) Conocer el montgjey fabricacion de las lenglietas y poder rebajarlas
para su correcto funcionamiento (instrumentos de lenguieta doble).

h) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos

a) Précticadelarelgaciony respiracion para el desarrollo de la capa-
cidad pulmonar.

b) Fortalecimiento de los misculos faciales.

c) Ejercicios de respiracion sin y con instrumento (notas sostenidas
controlando la afinacion, la calidad del sonido y la dosificacion del aire).

d) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido.

€) Practica de escalas e intervalos (terceras, cuartas) controlando la
emision del aire en diferentes articulaciones.

f)  Emision del sonido en relacion con las diversas dindmicas y aturas.

g) Desarrollo delaflexibilidad en los saltos, articulaciones, trinos, etc.

h)  Préctica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar |a afi-
nacion, €l ajuste y la precision ritmica

i)  Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

i) Adquisicién de hébitos de estudio correctos y eficaces.

k) Lecturaavistade obras o fragmentos sencillos.

I)  Iniciacién ala comprension de las estructuras musicales en sus dife-
rentes niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc. - para llegar a
través de esto a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

m) Seleccidn progresiva con respecto a grado de dificultad de gjerci-
cios, estudios y obras del repertorio que se consideren Utiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO Y METAL
TROMPA, TROMPETA, TROMBON, TUBA

Objetivos

La ensefianza de instrumentos de viento y metal en las ensefianzas ele-
mentales de musica tiene que tener como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las competencias siguientes:

a) Adoptar una posicion corporal que permita respirar con naturalidad
y que favorezca la correcta colocacion del instrumento y la coordinacién entre
ambas manos.

b) Controlar el aire mediante larespiracion diafragméticay |os muscu-
los que forman la embocadura de manera que posibilite una correcta emision,
afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

c) Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir de
forma automética la afinacion de las notas y la calidad del sonido.

d) Conocer las caracteristicasy posibilidades sonoras del instrumento y
saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion
individual como de conjunto.

e) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control perma
nente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

f)  Interpretar un repertorio basico integrado por obras representativas
de diferentes estilos, de una dificultad que concuerde con este nivel.

Contenidos

a) Préctica de la relgjacion y la respiracion para € desarrollo de la
capacidad pulmonar.

b) Fortalecimiento de los misculos faciales.

c) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido.

d) Estudios de emision del sonido.

e) Principios bésicos de la digitacion.

f)  Précticade las diferentes articulaciones.

g) Trabao dedindmica

h)  Desarrollo delaflexibilidad de los|abios, con la préctica de interva-
los atados y con posiciones fijas.

i)  Estudio delaboquilla

j)  Utilizacién de instrumentos afines que, por tamario, faciliten el pos-
terior aprendizaje de la tuba o el trombdn (bombardino o trombon de pistones)
o de la trompeta (cornetin o corneta de pistones).

k)  Entrenamiento permanentey progresivo de la memoria.

1) Adquisicion de hébitos de estudio correctosy eficaces.

m) Lecturaavistade obras o fragmentos sencillos.

n) Iniciacion ala comprension de las estructuras musicales en sus dife-
rentes niveles: motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc., parallegar atra-
Vés de esto a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

0) Seleccion progresiva con respecto a grado de dificultad de gjerci-
cios, estudios y obras del repertorio que se consideren (tiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumnado.

p) Précticade conjunto.

PERCUSION
Objetivos

Laensefianza de Percusion en |as ensefianzas elementales de misicatiene
que tener como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las competen-
cias siguientes:

a)  Conocer las caracteristicas de todos |osinstrumentos que constituyen
lafamilia de la percusion y sus posibilidades sonoras para utilizarlas dentro de
las exigencias del nivel tanto en lainterpretacion individual como en la colecti-
va

b) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en toda la
gama de instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

c) Interpretar un repertorio de conjunto de diferentes estilos adecuado a
las dificultades de este nivel.

Contenidos

a) Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de
ambas.

b) Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer,
vaorar y utilizar toda lariquezay la diversidad timbrica que poseen los instru-
mentos que integran la seccion.

c) Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar alternadamente o
sucesivamente diferentes instrumentos.

d)  Conocimientos basicos de laforma de produccién del sonido de cada
instrumento (diferentes tipos de baquetas, dedos, manos, etc.).

e) Principios generales sobre los cambios de manos.

f)  Aprendizaje de los diferentes modos de ataque.

g) Estudio de los instrumentos de pequefia percusion, con especia
insistencia en todos aquellos que se puedan tocar directamente con la mano
(bongos, pandero, etc.).

h)  Desarrollo delaprécticade conjunto como medio indispensable para
adquirir la percepcion simulténea de la diversidad timbrica caracteristica de la
percusion.

i) Aprendizaje elementa de caja, xilofén y timbales como instrumen-
tos basicos para el desarrollo ritmico, mel6dico y auditivo (afinacion); estudios
de dificultad progresiva en estos instrumentos.

j)  Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusién que
relinan una gama ampliay variada de instrumentos con intercambio sistemético
de los diversos instrumentos que integren €l conjunto.

k)  Précticade laimprovisacién en grupo.

1) Précticadelalecturaavista parafavorecer laflexibilidad de adapta-
cién alas caracteristicas de escritura para los diversos instrumentos.

m) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

n)  Adquisicion de hébitos de estudio correctosy eficaces.

PIANO
Objetivos

Laensefianza de piano en |as ensefianzas el emental es de misica tiene que
tener como objetivo contribuir a desarrollar en el aumnado las competencias
siguientes:

a) Adoptar una posicion adecuada del cuerpo con respecto a instru-
mento, que posibilite y favorezca la accion del conjunto brazo-antebrazo-mano
sobre el teclado.

b)  Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y
saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

c) Conocer |as diferentes épocas que incluye laliteratura pianisticaalo
largo de su historiay de las exigencias que plantea una interpretacion estilisti-
camente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar siempre
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dentro de las exigencias del nivel, los diferentes estilos de escritura que son
posibles en un instrumento de la capacidad polifénica del piano.

€) Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferentes
épocas y estilos de una dificultad adecuada a nivel.

Contenidos

a) Desarrollo dela percepcidn interna de la propiarelgjacion, asi como
de los esfuerzos musculares indispensables que requiere la gecucion instru-
mental, intentando siempre encontrar un equilibrio satisfactorio entre ambos
factores.

b) Asenter las bases de una utilizacién consciente del peso del brazo.

c) Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de
ambas.

d) Planificacion del trabajo de la técnica teniendo en cuenta los princi-
pios generales siguientes:

1°. Précticadelatécnicadigital dirigidaaincrementar laindependencia,
lavelocidad, laresistenciay la capacidad de diversificacion dindmica partiendo
de los movimientos de |as articul aciones de |os dedos.

20, Estudio de los movimientos posibles a partir de las diferentes articu-
laciones del brazo, mufieca, codo, hombro, tales como caidas, lanzamientos,
desplazamientos | aterales, movimientos circulares y de rotacién y toda la com-
binatoria que permiten.

3. Percepcidn clara que lainteraccion permanente de aquellos diferen-
tes tipos de acciones constituyen la base de toda técnica pianistica eficaz.

e) Estudio de los principios generales de la digitacion pianistica'y su
desarrollo en funcién de lacomplejidad progresiva de las dificultades que se tie-
nen que resolver.

f)  Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido.

g) Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion en
relacion con la dindmica, la conduccion de la frase y la densidad de la textura
musical.

h) Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de
diferente intensidad entre ambas manos o entre los dedos de una misma mano,
tratando de alcanzar una diferenciacion dindmica que resulta indispensable en
un instrumento polifénico como el piano, ya se trate de la relacion melodia-
acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor o menor com-
plejidad.

i)  Conocimiento y préctica de |los pedales.

j)  Iniciacion ala comprension de las estructuras musicales a sus dife-
rentes niveles: motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc., parallegar atra-
Vvés de eso a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

k)  Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

I)  Desarrollo de hébitos correctos y eficaces de estudio, estimulando la
concentracion, el sentido de la autocriticay la disciplinaen el trabajo.

m)  Seleccidn, progresivacon respecto a grado de dificultad, delos gjer-
cicios, estudios y obras del repertorio pianistico que se consideren (tiles para el
desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

n)  Précticade conjunto.

CRITERIOS DE EVALUACIONIDEL INSTRUMENTO EN LAS
ENSENANZAS ELEMENTALES DE MUSICA

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension. Este criterio
pretende constatar la capacidad del alumnado para desarrollarse con cierto
grado de autonomia en la lectura de un texto.

2. Memorizar einterpretar textos musicales utilizando lamedida, la afi-
nacion, la articulacion y el fraseo adecuados a su contenido. Este criterio pre-
tende comprobar, mediante la memoria, la aplicacién correcta de los conoci-
mientos tedrico-préacticos del lenguaje musical.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspon-
diente. Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumnado para utilizar
el tempo, laarticulacion y la dinamica como elementos béasicos de la interpreta
cion.

4.  Describir, posteriormente a una audicion, los rasgos caracteristicos
de las obras escuchadas. Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para
percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos, |os aspectos esenciales
de obras que el alumnado puede entender seglin su nivel de desarrollo cogniti-
vo y afectivo, aunque él mismo no las interprete por ser nuevas para el alumno
0 para tratarse, incluso, de partituras todavia inabordables por su dificultad téc-
nica.

5. Mostrar en los estudios y las obras la capacidad de aprendizaje pro-
gresivo individual. Este criterio pretende verificar que el alumnado es capaz de
aplicar en su estudio las indicaciones del profesorado y, con ellas, desarrollar
una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su
rendimiento.

6. Interpretar en plblico, como solistay de memoria, obras representa-
tivas de su nivel en el instrumento, con seguridad y control de la situacion. Este
criterio trata de comprobar la capacidad de memoriay autocontrol y el dominio
de la obra estudiada. Asimismo pretende estimular el interés por el estudio y
fomentar las capacidades de equilibrio personal que le permitan presentarse con
naturalidad delante del publico.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de
tocar o cantar al mismo tiempo que escuchay se adapta a resto de los instru-
mentos o voces. Este criterio pretende prestar atencion ala capacidad del alum-
nado para adaptar la afinacion, la precision ritmica, dindmica, etc., ala de sus
compafieros en un trabajo comun.

ANEXO 3
Certificado académico a efectos de traslado, correspondiendo a las ense-
flanzas elementales de masica

(Nombrey apellidos)........ccoceeeerrericennne , Secretario/secretaria del
Conservatorio...................

CERTIFICA

Que, asolicitud del Centre..........cocoeereerreereresenenns y alos efectos de trasa-

do a mencionado centro, los datos reflejados en este certificado se correspon-
den con el expediente del dumno................ccevienene

Datos del centro de origen
Denominacion:

Titularidad:

Codigo del centro:
Localidad:

Illes Balears

Datos personales del alumno
Apellidos:

Nombre:

Fecha de nacimiento:
Localidad:

Provincia:

Nacionalidad:

Nombre del padre o tutor:
Nombre de la madre o tutora:

Relacion de asignaturas del curriculum de las ensefianzas elementales de
musica impartido en el centro de origen (1)

CURSO 1° CURSO 2° CURSO 3° CURSO 4t

(0] S6lo cuando el centro de destino se encuentre fuera del ambito de
gestion de las Illes Balears.

Datos de la evaluacion del alumno

Centro  Especididad  Asignatura Curso Any(1l) Nota(2)

Observaciones en relacion con la permanencia en las ensefianzas elemen-
tales

Indique, si hace falta, el supuesto de ampliacién del limite de permanenciay €l
curso a cua se autorizo.

(2) Indique el afio académico
(2) Setienen que consignar |as siguientes notas. Apto/No apto, o Convalidado.

.............................. ) e, 0€ L dE
Visto bueno
El director/Ladirectora El secretario/La secretaria
(Sello del centro)
(Firma) (Firma)
—_— O —_—



